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యువఫొారత పరిచయం 





మనిషిలో అంతర్జీ నంగా. నిక్షిప్తంగా ఉన్న (ప్రతిభా పరిమళాలు పరి 
వ్యాప్తం కాగలిగినప్పుడే ఆతని సృజనాత్మకళ క్తికి సార్ధక్యం చేకూరు 
తుంది. సమాజంలో సౌందర్యం, సౌజన్యం పెంపొందటానికి అనువైన 
వాతావరణ౦ ఏర్పడుతుంది. పరస్పరావగాహనం జరుగుతుంది. నిర్మాణాత్మక 
దృక్పథాలకు (ప్రాచుర్యం లభిస్తుంది. సమైక్య భావాలు కుదురుకుం౦టాయి. 

యువభారతి కడచిన పదిహేడేళ్లుగా సమాజంలో సామరస్యాన్ని 
పెంపొందించేందుకు సాహిత్యంకం ఇ ఇతరమైన సా త్త్వికసాధనం లేదనే 
విశ్వాసంతో ఇతోధిక కార్య(కమాలను రూపొందించి కృషి చేస్తున్నది. 
సాధ్యమైనంత తక్కువ వెలకు వీలైనంత ఎక్కువమందికి ఉత్తమ సాహి 
త్యాన్ని అందజేస్తే సాహిత్యం పట్ల (ప్రజానీకానికి అనురక్తి పెరుగుతుందనే 
నమ్మకంతో (వచురణ కార్య (కమాన్ని చేపట్టింది. ఇంతవరకూ 78 (_వచురణ 
లను (ప్రచురించి మూడు లక్షల (ప్రతులకు పైగా సాధ్యమైనంత తక్కువ 
వెలకు తెలుగు పాఠకులకు అందించ పూనుకొన్నది. 

భారత దేశంలో ఎక్కడున్నాసరే యువభారతి నిర్వహిస్తున్న సాహిత్యో 
ద్యమంలో పాలుపంచుకోగలిగేందుకు (_పారంభింపబడిన సాహితీమిత పథ 
కంలో 7100 మంది సహృదయులు చేరి _పణాళికను విజయవంతం చేసినారు. 
యువభారతి భవిష్యన్నిర్య్మాణంలో సహకరించేందుకు ఆరంభింపబడిన 
సభ్యత్వ పథకాలలో భారితీమితులుగా 725 మంది, భారతీ భూషణులుగా 
70 మంది చేరినారు. 

ఉడతాభ క్తితో మేము చేస్తున్న భాషా సేవకు అండదండలుగా నిలిచినారు 
(ప్రజలు. వారి సౌహార్టం, భాషా_ప్రియత్వం ఇవే మా పెట్టుబడి. మా తపస్సు 
ఫలించి. తెలుగు దేశంలో అధ్యయనశీలతా, సౌజన్యం సపెంపొందాలని 
ఆకాంక్షీస్తున్నాం. 

సహృదయుల సహకారాన్ని అర్థిస్తూ 
హైదరొబాదు 
డిసెంబరు; 1881 ఇరి ఎంటికృష్ణమూూలి 
అధ్యక్షుడు ; యువభారతి 


వూూవూట 


స్వాతంత్ర్య సముపార్ణనానంతరం తెలుగు సాహిత్యంలో విశిష్ట కవితా 
(సష్టబగా, (ప్రయోగశీలురుగా, సాహిత్యోద్యమ నిర్వాహకులుగా, పరిశోధ 
కులుగా (ప్రసిద్ధి కెక్కిన వారిలో ఆచార్య నారాయణ రెడ్డిగారు ఒకరు. 


ఆధునికాం[ధ సాహిత్యంలో మా (తాచ్చందస్సుల్లో సమ[గ కావ్య 
రచనా నిర్మాణాన్ని చేపట్టి కృతకృత్యులై నారు ్రీరెడ్డిగారు. (శ్రవణ 
సుభగమైన శబ్దపయోగానికీ, రమణీయమూ, గంభీరమూ అయిన అర్థ 
స్ఫూర్తికి కాణాచి కాగలిగిన కవితా రచన చేసినవారు వెయ్యేళ్ల తెలుగు కవిత 
లోనే అరుదు. ఛశ్రీరెడ్డిగారు కావ్యరచనతోపాటు సహృదయవిమర్శనా 
పద్ధతిని అలవరచుకోవడంచేత ఆయన రచనల్లో సంయమం, స్పష్టత చోటు 
చేసుకున్నవి. ఖండకావ్యసంకలనాలు, సమ(గకావ్యాలు, గేయనాట్‌కలు, 
గద్యనాటికలు, సాహిత్యవ్యాసాతలు, యాతా చరిత్రలు, పరిశోధనాత్మకమైన 
వ్యాసాలు, నిబద్ధ అనిబద్ధ గేయవిన్యాసాలు, చ్నితసాహితి ఇలా ఎన్నో 
(ప్యక్రియలను తమ (ప్రతిభాస్పర్శతో గుబాళింపచేసిన ్థశ్రీరెడ్డిగారి ముపష్పదేండ్ల 
సాహిత్య సృష్టిని సమీక్షించి. ఆయన సాహితీమూ్తిని సందర్శించడానికి 
మిత్రులు డా॥ తిరుమల (శ్రీనివాసాచార్యగారు “నారా మణరెడ్డి సాహితీమూలర్డి” 
అనే బృహత్‌ ,గంథాన్ని రచించినారు. ఆచార్యులుగారు ఇంతవరకు ఉదయ 
రాగం, జీవనస్వరాలు, కిరణాలు- కెరటాలు అనే గేయకవితా సంకలనాలను 
(పచురించినారు. అసంఖ్యాకంగా సాహిత్యవ్యాసాలను పత్రికలలో (_పకటించి 
నారు. విశేషించి తెలుగులోని గేయనాటికలపై పరిశోధనచేసి ఉస్మానియా 
విశ్వవిద్యాలయం _ వారి పిహెచ్‌. డి. పట్టాను సంపాదించుకున్నారు. 
హైదరాబాదు నగరంలోని సర్దార్‌ పటేల్‌ కళాశాలలో (ప్రధానాం(ధ్రోపన్యాస 
కులుగా పనిచేస్తున్నారు. మా యువభారతికి ఉపాధ్యతులు. ఆచార్య 
నారాయణరెడ్డిగారికీ, నాకు అతి సన్నిపితులు. వీరిది కరీంనగరం జిల్లా సిరిసిల్ల 
తాలూకాలోని నారాయణపురం (గ్రామం. యువభారతి (పచురిస్తున్న “నందిని? 
కై 9మాసిక సాహిత్య సంచికకు సహ సంపాదకులుగా వ్యవహరిస్తున్నారు. 


“నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్ది” నారాయణరెడ్డి సాహిళ్యాన్చి, వ్యక్తి 
త్వాన్ని పరిచయం చేస్తున్న (గంథం. రచనా_పణాళికలో వి_ఫ్ర్రతి ఉంది. 


స 


వైవిధ్యం ఉంది. విమర్శ_గంథమే అయినా రమణీయ వాక్యవిన్యాసం, 
నూత్నపదబంధ(పయోగం ఈ రచనకు వచనకావ్యగౌరవాన్ని సంతరించి 
పెట్టగలిగిందం పే సాహసం అనిపించుకోదు. ఆచార్యగారు వాక్యాల్లోనూ 
ఒక తూగును, ఒక వింత సోయగాన్ని చాలా సందర్భాలలో _శవణపేయ 
మైన శబ్దాలంకారాలను (పమయోగించినారు. పుస్తకంలోని (పకరణాలన్నింటిని 
సాధ్యమైనంతవరకు హేతుబద్ధమైన రీతిలో వింగడించి నామకరణం చేసినారు. 
(పచురితమైన (ప్రతిరచననూ వ్యయ(ప్రయాసలనోర్చి సమకూర్చుకొని వాటిలోని 
అందాలనూ విషయవిన్యాసాన్నీ పఠితలకు అందజేసినారు. 


ఈ నమీక్షత్మకమైన ప్పస్తకం చదివిన పాఠకులకు నారాయణరెడ్డి 
సాహిత్య లక్షణాలను గూర్చి నిర్దష్టమైన అభిప్రాయాలు లభిస్తాయి. శ్రీరెడ్డి 
గారి సాహిత్యాన్ని అంచనా కట్టవలసివస్తే ఏ పద్ధతిని అవలంబించాలో ఈ 
పుస్తకం భంగ్యంతరంగా సూచిస్తున్నది. ఇతివృత్త సంవరణంలో, శబ్దాలం 
కార్యపయోగంలో.. వ్యంగ్యస్ఫూ ర్తిలో థీ రెడ్డిగారు సాధించిన సిద్ధులను 
ఈ పుస్తకం పరిచయం చేస్తున్నది. శబ్దారహస్యాలను తెలుసుకున్న కవి 
(శ్రవణ తర్పణగుణాన్ని కూడా వ్యం గ్యార్థ్యప్రాంగణం౦లో నృత్యంచేయించ 
గలడన్న యాథార్థ్యాన్ని ఆచార్యులుగారు నిరూపించినారు. నిజానికి ఈ 
పుస్తకరచనకు ఉద్దేశ్యం కూడా ఇదే. 


ఒక సుకవి రచనలనుగూర్చి పరిశీలనాత్మక (గంథాన్ని _పచురించ 
గలుగుతున్నందుకు మా ౩ంతో సంతోషంగా ఉన్నది. మా సంస్థ సభ్యులు 
డా. తిరుమల శ్రీనివాసాచార్యగారు ఈ పనికి పూనుకోవడం మరింత హర్షా 
నికి కారణమౌతున్నది. ఈ (గంథాన్ని (పచురించుకొనే అవకాళాన్ని 
కలిగించిన డా. తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య గారిని హృదయపూర్వకంగా 
అభినందిస్తున్నాను. ఆయన సాహితీవ్యవసాయం ఇతోధికంగా వికాసాన్ని 
పొందుతూ ఉండాలనీ ఆకాంక్షిస్తున్నాను. 


హైదరాబాదు ఇరివంటి కృష్ణమూర్తి 
డిసెంబరు, 188!. అధ్యకుడు. 


ధన్యవాదం౦ 


నారాయణరెడ్డి మహాకవి. అగగ్యశేణికి చెందిన సాహి త్యాచార్యుడు. 
కవిత్వంతోనూ జీవితంలోనూ మానవతనూ వైతన్యాన్నీ రస సహృదయాన్నీ 
పండించుకున్న సాహితీమూరర్తి. అనుక్షణం బౌచిత్యానికి ప్రాణంపోసే 
సమయన్ఫూత్తి. ఆధునికాం(ధ సాహిత్యలోకంలో విభిన్నాంశాలకు సమన్వ 
యం సాధించే సహృదయవిమర్శకుడు. (శావ్యగళంతో మన చెవులనూ 
ఉదా _త్తభావాలతో మనలోని కవులనూ ఏకకాలంలో ఉయ్యాలల్లూపుతూనే 
ఉద్దీప్తం చేసే శబ్దరసధ్వనిమర్మిజ్ఞుడు. ఇన్ని అభిజ్ఞతలు ఒక్క వ్యక్తి కిలో 
వుంజీభవించడం లోకంలో అసాధారణమే. అనన్య (పతిభకు ఉదాహరణమే. 


థ్రీ నారాయణరెడ్డిగారూ నేనూ ఒకే జిల్లావాళ్ళం. ఆది కరీంనగరం 
జిల్లా. ఒకే తాలూకా వాళ్ళం. అది సిరిసిల్ల తాలూకా. “ఆయన పేరులో 
నారాయణ అని ఉంటే నా ఊరే నారాయణప్పరం. "ఏమైనా నారాయణ రెడ్డి 
గారితో నొకు (పత్యక్షంగా పరిచయం కలిగింది 1870లోనే. నా చిన్ననాడు 
_-అంపే పాతికేళ్ళ (క్రితం ఒకసారి సిరిసిల్లలో ఆతని కావ్యగౌనం విన్నాను 
మాధ్యమికపాఠశాలా విద్యార్థిగా. తరువాత మరచిపోయినాను బొల్య (క్రీడగా. 
అనంతరం నా ఉన్నతపాఠశాలా విద్యాభ్యసనం మెదక్‌ జిల్లాలో జరిగింది. 
ఆ తరువాత (ప్రవేశించినాను అధ్యాపకవృ త్తి తిలో. రన చలనచిత 
గీతికాపరిమళపవనాలు నాలో నిద్రించే రసమూరర్తిని లేపే అలా కొంత 
కాలం (పవహించింది. 1866లో కఠరీంనగరం కన 
అధ్యాపకునిగా ఉన్న రోజుల్లో అధ్యయనం ఆరంభమైంది. నారాయణరెడ్డి 
సృజించిన కావ్యాలను దొరకీనంత మేరకు కొని చడ వడమాధింలించిహము; 
అలా 1878 వరకు సాగించినాను. 1970లో నారాయణ రెడ్డిగారు నా “ఉదయ 
రాగము” కావ్యానికి “ఉన్మీలనం?* రూపంలో తమ బభాకారిక్షల్‌మ అందజేసే 
సమయంలో వారితో నాకు (ప్రత్యత్షపరిచయం ఏర్పడింది. అలా అంక్రురించిన 
ఆ పరిచయం [1870లో నేను హై(ద్రాబాదుకు చేరిన తరువాత (_కమంగా పల్ల 
వించి కుట్మలించి కుసుమించింది. వారి సాహిత్యం పట్ల నాకున్న ఆదరాభి 
మానాఆ వల్ల (పగాఢప్రణయం వల్ల ఆతని కావ్యసౌందర్యదర్శనాన్ని 


౪11 

సహృదయులకు అందించే ఆనసక్రి వల్ల వారి కావ్యాలను సమగ్రంగా అనుశీ 
లిస్తూ సమీక్షలు (వ్రాసి చూపినాను 1878లో శ్రీ రెడ్డిగారికి. “అబ్బో చాలా 
ఉందే” అన్నారు. ఆ తరువాత నేను పిహెచ్‌.డి పట్టం కోసం పరిశోధన 
'ప్రారంభించినాను వారి ఆశీస్సుతో. దానితో వారి కావ్యసమీక్షారచనావ్యాసం గం 
ఆగిపోయింది. కానీ వారు (వ్రాస్తూనే పోయినారు అనేకంగా. 1878లో 
వారి పర్యవేక్షణలోనే పిహెచ్‌.డి డిగ్రీ సాధించినాను. ఆమధ్య [1875 లో 
నారాయణరెడ్డిగారి ఒక కావ్యావిష్కరణ సభలో నహృదయవిమర్శకులూ భాషా 
బంధువులూ "స్రీ దేవులపల్లి రామానుజరావుగారు (ప్రసంగిస్తూ నారాయణరెడ్డి 
గారి పాతికేళ్ళ సాహిత్యజీవితాన్ని సమ్యగంగా అనుశీలించే ఒక (గంథం 
"వెలువడితే. బొగుంటుందని తమ హృదయాన్ని ఆవిష్కరించినారు. వారి 
చూటలు నన్ను మరింత (_పోత్సహించినాయి. అందుకు వారికి నా హృద 
యాంజలి. అప్పుడు చూచుకున్నాను నా రచన ఎక్కడాగిందో. మళ్లీ కల 
మందుకొని 1878 వరకు శ్రీ రెడ్డిగా సృజించిన అన్ని కృతులను గూర్చి 
'ధాసినొను. ఇక (వ్రాత(ప్రతిని ముద్రణకు ఇద్దామనుకున్న సందర్భంలో వారి 
"విశ్వంభర", “సమీక్షణ౦”, “పాశ్చాత్యదేశాల్లో 50 రోజులు? ప్రత్యక్ష 
మైనాయి. మళ్లీ వాటిని సమీక్షించి (వాసినాను. ఇలా ఇప్పటికి ఆంశె 
నవంబరు 1881 నాటికి నేను _వాయవలసిన వారి (గ్రంథ సమీక్షలన్నీ పూర్తి 
అయినవని అనుకున్న శుభసమయంలో. ము[ధణను ఆరంభించి పూర్తిచేసి 
సహృదయుల ముందుంచుతున్నాను. ఇలా ఈ (గంథం కొన్ని యేళ్ళ తపః 
ఫలితం. ఇక దీని సార్థకత మీ సహృదయతకు కలిగించే సంతృప్ర్రిని బట్టి 
ఉంటుంది. 

ఈ (గంథరచనా సందర్భాలలో తమ కొవ్యాలెన్నో నా కందించి, 
నేనడిగిన అనేక (ప్రశ్నలకు సమాధానాలిచ్చి ఆత్మీయంగా ఆ_ప్టంగా పలక 
రించి నన్ను (పోత్సహించిన ఆచార్య డా॥ సి. నారాయణరెడ్డి గారికి నా 
హార్షికధిన్యవాదాలు. 

ఈ (గంథ (పచురణకై ఆర్థికంగా సహాయం చేసి నన్ను వెన్నుదట్టిన 
కానే సాహిత్య అకాడమీ హరికి నొ హృదయపూర్వక కృతజ్ఞతలు, 


"నాం ఖ్రిభ్యర్ణనను మన్నించి ఈ (గ్రంథాన్ని ఓపికతో సందర్శించి 
"తిరుమల శ్రీ న్నారాయణీయం' రూపంగా ఉపనిషత్సూక్తంగా తమ ఆశీర 
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మృతకాన్ని (పసాదించిన ఆం(ధ(ప్రదేశ్‌ ఆస్థాన కవి కళాప్రపూర్ణ డా॥ దోశరథి 
గారికి నా నమస్సుమా౦జలులు. 

అర్ధరాత్రి వెళ్లినా ఆప్యాయంగా పలకంస్తూ భాషాసాహి త్యసాధకుల 
బాధలను తొలగించే నహృదయ శిరోమణులు అ(గస్థాయి విద్వద్విమర్శకులు 
డా॥ బి.వి. సుబహ్మణ్యంగారు. విశేషించి మా “'యువభారతి" పథాన 
సంపాదకులు వారు. నా (ప్రార్ధనను ఆలకించి ఎంతో [శమకోర్చ వారు 
“నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ్తి"కి సురభిళసువర్షపీఠికను సమకూర్చినారు. 
అందుకు వారికి నా హార్టికాభివందనాలు. 

నారాయణరెడ్డి కలంలో [పాణం పోసుకున్న (ప్రతికవితకు (పథమ 
(శోతలు డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తిగారు. నా.రచనలకు కూడా వారు_శోతలే. 
అంతేకాదు. నా కలం దారతప్పినప్పుడల్లా జా_గత్తగా సవరించే ఆత్మీయులు 
వారు. మహాకవిగా నారాయణరెడ్డి హృదయాన్నీ అధ్యయనశీలిగా నా హృద 
యాన్నీ ఎరిగిన సహృదయ మి(త్రులువారు. అక్షర స్నేహ చిహ్నంగా ఈ 
(గంథం వారికి అంకితం. అందుకు సమ్మతించినందుకు వారికి నా 
మనోంజలి. 

ఈ బృహద్గ్రంథాన్ని సంస్థ్యపచురణగా వెలువరించటానికి సూత 
ప్రాయంగా మై్య(త్రీమధురంగా అంగీకరించిన “యువభారతి” సంస్థకు 
కృతజ్ఞుణ్ని. (గంథము[ద్రణవ్యవహారంలో _ విశేషంగా సహకారం 
అందించిన మిత్రులు కోళాధికారి శ్రీ వంగపల్లి విశ్వనాథం గారికీ, (ప్రచురణ 
కార్యాన్ని దక్షతతో పర్యవేక్షించిన కార్యదర్శి థ్రీ అయల సోమయాజుల 
నాగేశ్వరరావు గారికీ నా హర్చికధన్యవాదాలు. 


ఈ (గంథానికి ముఖప్యత రూపాన్ని ఎంతో అందంగా నిర్మించిన 
సహృదయ కళామూర్తీ కవిమి.తులూ శ్రీ శీలా వ్వీరాజుగారికి నా హారిక 
కృతజ్ఞతలు . 

(గ్రంథంలోని ప్ర్మక్రియా-పు స్తక శీర్షికలక్షై తమ కుంచెతో అందమైన 
అక్షరాలను అలంకరించి పెక్కు సందర్భాలలో ఎదురై న చిక్కుల్ని తొల 
గించి సుధామధురహృదయంతో తమ కళానైై పుణ్యాన్నీ అందించి ఆదు 
కున్న ఆప్తులు (శ్రీ "సుధామ గారికి నొ 'స్నేహార్ద్ర కృతజ్ఞతలు. 


[౫ 

రేయింబవళ్లు ముద్రణాలయంలో 'ప్తూపులతో పోటీపడి మనోజ్ఞంగా 
పుస్తకం వెలువడడంతో మనసా సహకంంచినవారు సహృదయ కవి 
మిష్యతులు (శ్రీతాళ్ళపల్లి మురళీధరగొడు, శ్రీ కుమారస్వామినాయుడు గారలు. 
వీరుభయులకూ హార్టికధన్యవాదాలు. 

ఇంకా పరోక్షంగా నాకు సహకరించిన యువభారతి సభ్యులందరికీ నా 
కృతజ్ఞతలు. 

ఈ [గంథ నిర్మాణసందర్భంలో పుస్తకసేకరణలో తమ అమోఘ 
స్నేహంతో సాయం చేసినవారు సహృదయ కవి మిత్రులు శశ్రీఎం. కె.రాము 
గారు. వారికి నా ధన్యవాదాలు. 

ఈ రచనలో నాకుఎదురై న ఎన్నో సమస్యలను అమృతహృదయంతో 
పరిష్కరించి నన్ను ఆశీర్వదించిన మా అన్నగారు శ్రీమాన్‌ కె. వి. రాఘవా 
చార్యుల వారికి సభకి _,పణామాలు. 

వెండి కాగితాన్ని సకాలంలో అందించి సహకరించిన హిందుస్తాన్‌ 
ఆజ్‌ శ ర ఇక్‌ 
పేపర్‌ కార్పొరేషన్‌ వారికి, (పత్యేకించి శ్రీ లతీఫ్‌ఖాన్‌, శ్రీ వి.ఆర్‌. కులకర్ణి 
గారలకు నా వందనాలు. 

ఈ (గంథాన్ని ఇంత అందంగా శుభ్రంగా సకాలంలో ముదించి 
అందించిన వారు శి౪/డిగిక గ౧|౧|7|%౮ నిగిక535 నిఠర్వాహకులూ 
సహృదయులూ శ్రీ వాసిలి వసంత్‌ కూమార్‌, శ్రీ దీవి జగదీశ్‌ కృష్ణ గారలు. 
వారి సహకారానికి నా ధన్యవాదాలు. 

బాకులను అందంగా తయారుచేసి అందించిన మోహన్‌ (ప్రాసెస్‌ 
వారికి, ముఖచ్చితాన్ని ముద్దుగా ము[దించి యిచ్చిన నందిని ఆర్ట్‌ (పింటర్స్‌ 
అధ్‌నేతలు శ్రీ నారాయణగారికి నా కృతజ్ఞతలు. 


విధేయుడు 
డా॥ తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య 


తిరువుల్రీ నారాయణీయం 


డా॥ దాశరథి 


ఒక కవి కవిత్వం ఎట్లావుందో చెప్పాలన్నా కవితాధోరణిలోనే చెప్ప 
వలసి వుంటుంది. 
కవిత్వం అం'శే ఏమిటో చెప్పాలన్నా కవితారీతిలోనే చెప్పాలి. 
కవి అంపే యెవరు ? అన్నదానికి సమాధానం చెప్పాలన్నా కవితా 
రీతియే శరణ్యం. 
ఆకౌళంలోని చం(దుడు అలా అలా ఎక్కి.పోతున్నట్ట్లుంటుంది కవి 
త్వం-- అన్నారొకాయన. కాదనగలమా ? 
నారాయణరెడ్డి కవిత్వాన్ని గురంచి చెప్పండి ? అని ఎవరైనా నిలదీసి 
అడిగారనుకోండి. తడుముకోకుండా నేను చెప్పగలిగి ఉండాలి. 
పాలసం (ద్రం పొంగి నింగినంటినట్లు 
పండువెన్నెల నింగినిదిగి నేలవాలినట్లు 
ఇలా కొన్ని ఉపమానాలు ఆధారంగా అతని కవితాస్వరూపాన్ని గురించి 
చెప్పగలను. 
కవిని కవే అర్ధం చేసుకోగలడు అనే సూక్తి వుంది. “*కవిరేవ విజా 
నాతి...” అడి సత్యం. 


అందుకే డా॥ తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య స్వయంగా కవి గనుక 
నారాయణరెడ్డి సాహపితీమూర్న్తిని తాను సాక్షెత్కరింపజేసుకుని మనకు 
సాక్షాత్మరింపజేశాడు. 


కాళిదాసుకు మల్లినాధుని వంటివాడు కాదు తిరుమల (శ్రీనివాసాచార్య. 
పొౌండు*ేకు ఇలియట్‌ * వంటివాడు. 
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కాళిదాసు కవితనే మల్లినాధుడు ఎరుగును. కాళిదాసు వ్యక్తిత్వం 
మళల్లినాథుడికి తెలియదు. నారాయణరెడ్డితో డా॥తిరుమల శ్రీనివాసాచార్యకు అతి 
సన్నిహిత వ్యక్తిగత పరిచితి వుంది. ఇదో _పత్యేకత. అందుకే సమకాలీను 
లైన కవులు, తమకు తెలిసిన కవులను గురించి (వాయడంలో ఒక (పత్యే 
కత కనపడుతుంది. అట్లా అని సమకాలీనులే కవులను గురించి విధిగా 
(వాయనక్కరలేదు. ఇదొక సదవకాశం అని మ్మాతమే నేను భావి 
స్తున్నాను. 


నారాయణరెడ్డి శృంగార, కరుణ రసాల పోహళింపుతో తన కవితా 
రచన (ప్రారంభించాడు. వీటికి మాధ్యమంగా మాత్రాఛభందస్సు అతనికి అద్భు 
తంగా తోడ్పడింది. గేయరచన వందల ఏండ్లుగా తెలుగు దేశంలో ఉన్నాం 
గేయ(ప్రబంధాలు (వాసినవాడు నారాయణరెడ్డి ఒక్కడే. అని చెప్పవచ్చు. 
కర్ప్చూరవసంతరాయలు , నాగార్జున సాగరం, విశ్వనాథనాయడు వంటి కథా 
కావ్యాలతో నారాయణరెడ్డి గేయానికి ఇదివరకులేని విశిష్టపీఠం వేశాడు 


వీరరసావేశం విశ్వనాథనాయడులో సాకెత్కరించినా వచన కవితా 
(ప్మక్రియను చేపట్టి, మానవతావాదప్రబోధానికి నారాయణరెడ్డి పూనుకోగానే, 
శాంతరసం ఆతన్ని ఆవేశించింది. ఇది అతని పతాక. తిరుమల (శ్రీనివాసా 
చార్య అన్నట్లు “ఇజాల బుజాలు అతడు ఎన్నడూ తడుముకోలేదు.” 


“నవ్వని పువ్వు” నుంచి “విశ్వంభర” దాకా [1848 నుంచి నేటిదాకా 
అతనిలోని (_క్రమపరిణామాన్ని దగ్గరగా చూస్తున్న వాణ్ణీ నేను. కనుక 
తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య (పయత్నంలోని వై శిష్ట్యాన్సి మరింతగా అర్థం 
చేసుకోగలిగాను. 


తన (ప్రతి మాటను పాటగా భాసింపచేశాడు నారాయణరెడ్డి. అదీ 
అతని పతిభ. 


పోరాస్తూ. రాస్తూ పోతానుసి 
_ .౨ఠా:ఇం కే.వరకు 
. పోళోపోతూ రాస్తాను వ 
వువు వాడే-వరకు” 
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అన్నాడు నారాయణరెడ్డి తన “ఇంటిపేరు వై తన్యం”లో. వపువు వాడు 
తుంది, పువువాడుతుంది. పువు వాడేవరకు పరిమళించాలి. కవి వపువు వాడే 
వరకు రచించాలి. అది చేస్తున్నాడు నారాయణరెడ్డి. 


అతనిది సుందర, సుక్తుమారమైన హృదయం. బాలమలయానిలవీచి 
కలకు నైతం పలికే విపంచి అతని హృదయం. కనుక గత౦, వర్త 
మానం, భవితవ్యం సైతం అతన్నికదలించాయి. ఆ కదలికే పుంఖాను 
పుంఖంగా వెలువడిన అతని రచనలకు ఆధార౦. 


“నారాయణరెడ్డి మనస్సు సదా సదాలోచనామయ౦” అన్నారు తిరుమల 
ఛ్రీనివాసచార్య. అది యథార్థం. అంతర్ముఖత్వం, బహిర్ముఖత్వ౦--6౮౦డూ 
నారాయణ రెడ్డిలో వున్నాయి. 


“సగటు మనిషి ధర్మాత్మకు (పతీక”మైన చిలకను గూర్చి (మనిషీ- 
చిలక) తిరునుల (శ్రీనివాసాచార్య అద్భుతంగా వ్యాఖ్యానించాడు. కవి హృద 
యాన్ని _పగాఢంగా అర్థం చేసుకున్న వాడే అలా (వాయగలడు. 


కవిత్వం వట్టి భాషకాదు. 
భాష కవిత్వానికి ముడిసరుకు మా(తమే. అందుకే నారాయణరెడ్డి 


వాడిన భాషలో భాషాతీతమైన దివ్యభావసాౌందర్యం గోచరిస్తుంది. అతని 
కవితల్లో రాళ్లు, బోళ్ళు, కూలిన గోడలు, కాలిన మేడలు కనిపించవు. 


అవి చెక్కిన వజాల్లాగా, పాలరాతి ('ప్రతిమల్లాగా, రామప్ప గుడిలోని 
సాలభంజికల్లాగా, పండిన హృదయంలాగా, స్వచృశరత్కాలనదీసలిలం 
లాగా, ముసిరే గాఢాంధకారంలో పూర్ణ చంద్రోదయం తాగా సొకొత్యరి 


స్తాయి. 


ఒక దీపం నుంచి ఎన్నో దీపాలు వెలిగినట్లు, లేదో శ్రీనివాసాచార్య 
అన్నట్లు, హిమాలయం నుండి వెలువడిన వివిధ సరిత్తులవలె “డఉదయ౦ నా 
హృదయం”లో నుండి “మార్పు నా తీర్చు” “తేజస్సు నా తపస్సు” వంటి 
సంపుటులు వచ్చాయి. వలయం నుంచి వలయం, ఆ వలయంలో నుంచి 
మరో వలయం ఉద్భవించడం, మహా వలయం _ 'కావడళర నారాయణరెడ్డి 
కవితావికాసానికి ఉదాహృతిగా చెప్పవచ్చు కూడా.  ప్రణవంలో నుంచి 


గ111 
(ప్రపంచంలాగా, “ఒకటి”లో నుంచి “కోటి*లాగా, నారాయణ రెడ్డి ఏకకవితలో 
నుంచి అనేక కావ్యాలు ఉద్భవిస్తాయి. అనేక కావ్యాలు ఏక- కావ్యంలో 
ఇమిడి పోతాయి. మధ్యాద్దామిత్వం, మధ్యగామిత్వం (06౧71*00811502 
౩౧6 06౧710813115౧౧ 1౧ ౦౧6) నారాయణరెడ్డి కవితలోని విశేషం. ఈ 
వై శిష్ట్యాన్ని విశ్లేషించి ఆతని సొహితీవిరాణ్యూ సిని సాకొత్కరింప జేశాడు 
డా. తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య ఈ (గ్రంథంలో. 

ఇది విమర్శకాదు, సమీక్షకాదు, సమాలోచన౦ కాదు-సదవగాహనం 
ఇది. [ 

డా. తిరుమల శ్రీనివాసాచార్యలో కవిత్వం, పాండిత్యం ఇలియట్‌లో 
లాగా కలగలిసి పోయాయి. కనుకనే ఉత్తమ కవిత(వాస్తూ, సదవగాహనను 
సద్విమర్శనూ అలవరుచుకున్నాడు. 

“*నా తరంలోని (ప్రతి కవీ ఇలియట్‌. విమర్శనాచ్చాయలో పెరిగాడు” 
అన్నాడు కవి కారల్‌ షాపిరో* , అందుకే-నారాయణరెట్టి సాహితీమూూల్తిని 
సాక్షాత్మరింపజేయడానికి కవికాని విమర్శకుడు కాకుండా, కవి తిరుమల 
(శ్రీనివాసాచార్య పూనుకున్నందుకు హక్షించాను. 

డా. తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య-నారాయణ రెడ్డి సాహితిని చ 
రీతి._[ప్యక్రియా[క్రమ విభజన-సమంజసంగా కన. 

తెలంగాణా సాహిత్యోద్యమంలో (క్రమశిక్షణ గల నైనికునివలె పని 
చేసినప్పుడు, పృథక్తావాదాన్ని నిర్భయంగా ఖండించి కలాన్ని, గళాన్ని 
మేళవించి జనాన్ని _పటోధించినప్పుడు, దానవతా విలయతాండవాన్ని తిరస్క 
రించి మానవతామహనీయ రూపానికి హారతులె త్తినప్పుడూ నారాయణరెడ్డిలో 
అనంతచై తన్యాన్ని నేను కళ్లారా చూశాను. అతను నిష్కి9యావాది కాదు. 
గజదంత గోపురంలో. కాపురం చేస్తూ, (వజావిప్లవాలను కలలు కంటూ 
కలంతో బొమ్మలు గీస్తూ కూర్చునే కవికాడు నారాయణరెడ్డి. జీవితంలో 
ఆరాచకం, రాతలో విప్లవం అతనికి గిట్టదు. కమశిక్షణ లేనివాడు విష్ణవవాది 
కాలేడు. విప్లవం కావాలని పాపులారిటీ కోసం అరవడం వేరు, విప్తవ 
జీవితం గడపడం వేరు. ఈ వ్యాఘాతం చాలామంది కవుల్లో చూశాను. 


1. కడిమి: 5క4ి01౧6. 


గ 
స్పానిష్‌ విప్లవంలో (ప్రాణాలు బలిచేసిన లోర్కా.* వంటిమహాకవులు 
లోకానికి కావాలి. 


స్వదేశ, పరదేశ భేదం లేకుండా (బ్రిటన్‌ నుంచి స్పెయిన్‌ వెళ్ళి బలి 
అయిపోయిన కాడ్వెల్‌* వంటి రచయితలు (పపంచానికి కావాలి. 


“గుండె గొంతుకలో కొట్లాడి” నప్పుడు కవిత పొటమరిస్తుంది. విర 
హం, వేదన, విప్లవం వంటి భావాలు ఉద్భవిస్తాయి. అవి ళబ్ద్బాలను వెతు 
క్కు౦ంటాయి, ఛందస్సుల్ని వెతుక్కు౦టాయి. శక్రిమంతమైన శద్దిం శతాబ్దా 
లను దాటి జీవిస్తుంది. నిజానికి దానికి జననమేగాని మరణం లేదు. 


లోర్కా- ఒకచోట ఒక శబ్దాన్ని వాడాడు. అదే 668౧66 . దానికి 
అర్థం చెప్పలేం. అది ఒకఅనుభూతి. అది ఒక ఆవేశం. అదొక ఉద్వేగం. 
అదొక ఉన్మాదం. అదొక ఆక్రోశం. అది లేనినాడు కవిత (ప్రనహించని 
నదిలా వక్షించని మేఘంగా జయించని వీరుడిలా వికసించని ముకుళంలా 
(ద్రవించని హృదయంలా చెమ్మగిల్లని నయనంలా-- చప్పబడి పోతుంది. 


నారాయణరెడ్డిలోని ఆ ర6&[66నీ, రసావేశాన్నీ మూదర్తిమంతం చేసి 
చూపడానికి తిరుమల (శ్రీనివాసాచార్య (పయత్నించాడు. ఆ రసావేశం “*జలపా 
తం”లో “ఉదయం నా హృదయంలో “*విశ్వంభర”లో జడధిలో బడబవలె 
అంతర్నిపాతమై వుంది. రూపంలేని పరమాత్మకు రూపం కల్పించడం 
ఎంత దుస్సాధ్యమో ఒక కవి సాహితీమూలర్తిని దర్శింపజేయడం అంత 
దుస్సాధ్యమే. కాని అసాధ్యం మాతం కాదు. అది కొందరు (ప్రతిభా 
శాలురకే సాధ్యం. 


డా. తిరువుల (శ్రీనివాసాచార్య “* అంబరాలను చుంబించే అంతరాలను 
స్పృళించే” మహా గీతానికి రూపకల్పన చేశాడు. అపురూపమైన ఆ రూపా 
నికి, ఆ సాహితీమూలర్తి స్వాగతం, 


1. 8౧018 ౬0/08 
2. 0౧౧150౧౧69! 08౮౮౪/6| ల లల. ఎ 
౧. నిఘంటువుకు అందని అ నేకార్థబో ధక మనగొస్పానిక్‌ శబ్దం? 


గ 


యువభథారతీయులకు రమారమి రెండు దశాబ్దాలుగా అధ్యకుడు, 
(గంథ(పచురణరంగంలో, సభానిర్వహణలో నూతన (ప్రక్రియను (ప్రవేశ 
పెట్టి అందరికీ తలలో నాల్కగా మెలగే మా ఆప్తమిత్రుడు (నారాయణ 
రెడ్డికీ, తిరుమల శ్రీనివాసాచార్యకూ) అంతరంగబంధువు, ఆం (ధ(వదేళ్‌ 
సాహిత్య అకాడమీ కార్యదర్శి, స్వాతం[త్యసమరయోధుడు, సహృద 
యుడు డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తికి ఈ అమూల్యగంథం అంకితం కొనడం 
నన్ను ఆనందపరవశుణ్ణి చేసింది. విజ్ఞానతృష్ణ మూర్తీభవించిన కృష్ణమూర్తికి 
అభినందనలు. 





డా॥ సి. నారాయణరెడ్డిగారి వివిధ సాహిత్య్మప్యక్రియలమీద విశ్వవిద్యా 
లయాలలో సిద్ధాంతవ్యాసాలు వస్తున్న తరుణంలో యువభారతివారు నారాయణ 
రెడ్డి సొహితీవ్య క్రిత్వం మీద (గంథం వెలువరించటం సాహసమైనా సము 
చితంగా ఉంది. డా॥ తిరుమల శ్రీనివాసాచార్యులు నారాయణరెడ్డిగారి సాహి 
త్యాన్ని ఈ్యగంథంకోసమే చదివి (వ్రాసినవారు కారు." పది పదిహేనేళ్ళుగా 
నారాయణరెడ్డిగారి సాహిత్యాన్ని సన్నిహితంగా, లోతుగా అనుసరిస్తూ, అను 
శీలిస్తూ. అధ్యయనం చేస్తున్నవారు. ఒకదళాబ్దం ఒక సాహితీవ్య క్రిత్వాన్ని 
పరిశీలించిన పరి[శమఫలితం ఈ (గంథరచనం. డి(గీలకోసం కాకుండా 
సాహితీపిపాసతో సమున్మీలించిన వాజ్మయరసోల్లానం ఈవివేచనవికాసం. 
'స్నేహరుచితో వెలిగే స్నిగ్ధవిమర్శప్రకాళం :ః 


నారాయణరెడ్డిగారి సాహిత్యంమీద వచ్చిన సిద్ధాంతవ్యాసాలు ఇంకా 
(ప్రచురితం కాలేదు. అందువల్ల ఈ్యగంథం మొదట వెలుగు చూచిన నారా 
యణరెడ్డిగారి సమ్యగ్రసాహిత్యానుశీలనం.. దీన్ని మొదటిసారి (పచురించే 
గౌరవం యువభారతికి దక్కటం అభినందనీయం. నారాయణ రెడ్డిగారితో 
ఆత్మీయతను పెంచుకున్న మిత్రులు డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్షిగారు. వీరిరు 
వురితో సాహిత్యబాంధవ్యం కలుపుకున్న సౌజన్యమూ్తి డా॥ తిరుమల శ్రీని 
వాసాచార్యులు. ఈ(గంథం ఇరివెంటివారికి అంకితం కావటం బంగారానికి 
తావి అబ్బటం. ఈమువ్వురితో స్నేహాన్ని పచరించే నేను ముందుమాట 
వాయటం నా అదృష్టం.యువభారతి (పచు' ణల (ప్రధానసంపాదకుడుగా నాకర్త 
వ్యం. సమకాలీన మహాకవి సాహితీవ్య క్రిత్వాన్ని సమ్యగంగా సమీక్షించే 
(గంథాన్ని యువభారతి _పచురించటంకూడా ఇదే [పథమం. సామాన్యసాహితీ 
లోకానికి అందుబాటులో ఉండి, వారిచేత చదివించి, సమాజంలో సముచిత 
సాహిత్యప్రమాణాల [,పయోగాల పరిజ్ఞానాన్ని పెంపొందింపజేసే యువభారతి 
సాహిత్యకార్యకమాలలో శరచనం ఒక సోపానం కావటం ముదావహం! 
సహృదయులందరిచేత సముత్సాహంగా చదివింపజేయగలిగే సరసమైన 
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సాహిత్య వివేచనం ఈ్మగంథం: (పయోజనం సాధించే (ప్రయోగం: కవికీ, 
గంథకర్తకూ, స్వీకర్తకూ నాఅభినందనలు ££ 1: 

కవిత్వం ఊపిఠరిపీలుస్తున్న ట్లనిసిస్తుండి కవిగా నారాయణరెడ్డి మాట్లాడు 
తుం యే. కృష్ణుడు వేణువు (మోగిస్తున్న ట్లుంబుంది గీతిని విరచిస్తుం టే. 
మట్టిని సైతం మాణిక్యం చేస్తున్న ట్లుంబుంది వచనఠచన సాగిస్తుం కే; మని 
షిలో మానవత స్పందిస్తున్న ట్లుంటుంచి మధుఠకవిత వినిపిస్తుం కే. కవితకు 
నవత కల్ఫించటం నారాయణరెడ్డిగారి కవితావ్యక్తీత్యం + 


కవి పకృతివైవు చూస్తే పజయగీతి పాడతాడు; భొవంవైపు పరు 
గె త్తితే పగతిగేతి వినిపిస్తాడు; వస్తువు నెన్నుకొళ'పే వై దగ్ధ్యాన్ని కటి 
స్తాడు; వర్ణన నెన్నుకొం పే వై విద్యాన్ని వదర్శిస్తాడు; శిల్పాన్ని ఆరాభి స్తే 
చిత్రాలను రూపిస్తాడు? చమత్కారాన్ని చిలికే స్తే శబ్దబళిధాలను అల౦కరీస్తాడు; 
వాస్తవాన్ని దర్శిస్తే వచనరచన సాగిస్తాడు; చంఘర్షణను నమీక్షి స్తే సమర గీతి 
'నిసిదిస్తాడు; పెరుగుదల ఆగిపో కే తిరుగుబామి చేస్తాడు; వెలుగుబోటి కన 
పడకపోతే వివ్లవశంఖం పూంస్తాడు. కవిగొ నారాయణ రెడ్డిగారిలో ఈకాంతి 
కిరణాలన్నీ హత: ల్లులా వీశిసి, ఆధునికతను అందేగీరప కేస్తుస్నాయి. . 


కాలంవెంట నడవటం, కలాన్ని కళామయంగా నడపటం, సం ప్రదా 
యంలోని _స్టబ్ధితను నిరసించటం, కొ త్తదనంలోని ఉత్తమగుణాన్ని కవితా 
హృదయానికి హత్తుకోవటం, ప్రయోగాన్ని ప్రయోజనం తెలిసి (పయోగించ 
టం, ఉక్రిశ కీతో వస్తుళ క్తిని ఉన్మీలింప చేయటం, నారాయణరెడ్డిగారి కవి 
తకు ఉగ్గుతో వచ్చిన విద్యలు- వారకి నాదహృదయం తెలుసు; శద్దిసం యోజ 
నం తెలుసు; అర్థళ కి తెలుసు. పద్యం వ్రాసినా, గేయం రచించినా, వచన 
గీతం మత్రైళనినో. (ప్రకృతికి తగిన ఆకృతినీ, నిర్మితికి తగిన నిర్వహణాన్నీ, 
అభివ్య క్తికి తగిన అలంకృతినీ, శీలా కి తగిన శైలినీ కూర్చుటంలో వారిది 
అందె వేసిన చేయి. 


'చతిభానంతు లైన నోరాయణరెడ్డిగారు వగతినీ, పరిణామాన్నీ కోరు 

తారు. ఎప్పుడూ ఎడతెరిపి లేకుండా ఎదుగుతున్న వ్యక్తిత్వం వారిది. వెన్నెల 
వాత న్ను6డి విశ్వ ౭ళ్చర్టదాతా ఇప్పటికి సాగింది వారి పస్ధా సానం. రచనలో రస 
లోకాన్ని దర్శించటరీ వారి ఆత్కలఅక్షణ౦. అర్ప్యాల|గ౧౧|1/౧ 18 16 60[0 
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01 & 0681 5061” అన్న లాంగినస్‌ నూక్రి నారాయణ రెడ్డిగారిపట్ట ముమ్మా 
టికి సత్యం. 

సమకాలీనసాపాత్యంలో _(పయోగాలు సాగిస్తున్న కవుల్లో ముఖ్యంగా 
రెండు తెగలవారు కనపడతారు. ఒకతెగవారు కవితతో పఠితలోని హేతువును 
మేల్కొల్చి సామాజికస్పృహను జ్ఞానరేఖగా సమున్మీలింపచేయాలని (ప్రయ 
త్నిస్తారు. మరొకతెగవారు హేతుబద్ధమైన సామాజికస్థితిగతులను కళామయం 
చేసి, రమణీయతాభివ్య క్తిని సంతం౦చి, కవితతో రసభావమజ్జనో న్మజ్జ 
నత్వాన్ని పఠితక్షు కల్పించాలని యత్నిస్తారు. ఈరెండుతెగలవారూ తమతమ 
వై ఖరులను కవితాస్వభావాలుగానే పేర్కొంటున్నారు. అయితే సాహిత్య 
విమర్శకు డీరెండుతెగలనూ అనుశీలిస్తున్నప్పుడు మొదటితెగవారు , కవులు 
చేసే పనికం పే విమర్శకులక_ర్రవ్యాన్నే అధికంగా సాగిస్తున్నారని తెలుసు 
కొని కవితకు ఉప్యశుతిగా తనవిమర్శను సాగిస్తాడు. మరి రెండవతెగను 
అనుశీలిస్తున్నప్పుడు అభివ్య క్రివలన పఠిత కందే అనుభూతిని అన్వేషించి, 
దానివిలువను వివేచించటానికి పూనుకుంటాడు. మొదటితెగలో కవితకంపె 
విమర్శ విస్తరంగా కనపడుతుంది; రెండవతెగలో విమర్శ కవితమయమై 
రమణీయాకృతితో రసలోకాన్ని అందిస్తుంది. కవితను విప్పి చెప్పే పని 
రెండవతెగలో ఉన్నంత మొదటితెగలో లేదు. హేతువు చెప్పటం శాస్త్ర 
ధర్మం; అనుభూతి నందించటం కవితాధర్మం; కవితలో అనుభూతి నందింప 
గల ఆర్డవాన్ని హేతుబద్ధంగా నిరూపించటం విమర్శధర్మం. అందువల్ల 
సాహిత్యవిమర్శకులు సాహిత్యానుశీలానికి పూనుకున్నప్పుడు - డి. హెచ్‌. 
లారెన్స్‌ లాగా- “706 106000 5180౧6 $9 9౧౦౪10౧, ౧౦౪ 6890. 
౮/9 )౪606౦ 8 ౪౦/8 0₹+ 2౧ 0౪/ 119 6601 0౧ 0౮౪౮? 56౧96 8౧౮6 
౪1081 9౧౧0110౧ ౭౧64 ౧౦౪౧1౧8 69196” అని భావస్తారు. హృదయ 
(గంధథిభేదనం చేసి, రసాభ్యుదయోల్లాసాన్ని రవళింపచేసే రచనలోని శక్తి 
యుక్తులను సమన్వయాత్మకంగా సమీక్షించటమే సాహిత్యవిమర్శకుల 
కర్తవ్యం. ఈమార్గంలో నడిచింది ఈ్యగంథంలోని నారాయణరెడ్డిగారి 
సాహిత్యానుశీలనం. ్ట 

నేటి సాహిత్యవిమర్శప్మక్రియల్లో పరిశోధన జకవై పు, నమీక మరో 
వై పు తమతమ ళాఖావి_స్పృతులను సారిస్తున్నవి. ' ఒక్కొక్కసారి పోవపత్తి 


య 
య. 


స. 


కమూ, స్యప్రమాణమూ అయిన సమీక్షకూడా పరిశోధన అనిపించుకొంటున్నది. 
సమీక్ష సర్వప్ర్యకియాపామాన్యంగా నేడు సాగుతోంది. డా॥ శ్రీనివాసాచార్యు 
లీ _(గంథంలో సహృదయసమీక్షను సరళసుందరంగా నిర్వహించారు. 


“రెవ్యూ” అనే ఆం గ్రసాహిత్య విమర్శ _ప్యక్రియకు సమాంతరంగా తెలు 
గులో సమీక్షళబ్దాన్ని వాడుతున్నాము. అయితే యేరెండుభాషాసాహిత్యాల్లో 
ఉండే సాహిత్యశా స్త్రపదజాలానికీ ఒకేన్వభావమూ, ఒకేనిర్వచనమూ, ఒకే 
పంధీ సర్వత్రా ఉండటం సాధ్యంకాదు. ఆయాసాహిత్యక్షే తాల స్వరూప 
స్వభావాలను బట్టీ, నం్య[పదాయపరిణామ వైతన్యాలనుబట్టి ఆయా _ప్మకియ 
లకూ, పారిభాషిక పదాలకూ (ప్రవృత్తులను పరిధులనూ ఆయావిమర్శకులచేత 
సంభావింపబడుతూ ఉండటం సహజం. ఆంగ్లసాహిత్యంలో 'రెవ్యూ'” 
పదం - కవి లేక రచయిత తనరచనంలో (_పపంచించే దృక్పథాన్ని విమర్శ 
కుడు పునఃపరిశీలించి తనదై నదృక్పథంతో అనుశీలించటం అనే అర్థంలో 
వాడబడుతూంది. ఆఅర్ధాన్నే తూచా తప్పకుండా సమీక్షకు చెప్పుకుంటే 
అవ్యా ప్రిదోషం ఏర్పడుతుంది. సమ్యక్‌ దృష్టితో చేసే కావ్యగుణదోషప్రళంస 
సమీక్ష. ఇంయలో ఆంగ్లంలోని “రెవ్యూ” చేసేపనీ, *“అప్రీసియేషన్‌” చేసే 
పనీ, “ఇంటర్‌పెటీషన్‌* చేసేపనీ తెలుగులో సమీక్ష చేస్తుంది. అంటే కవి 
తలో కానవచ్చే కవియొక్క సాహిత్యదృక్పథాన్ని విమర్శకుడు ప్రామాణిక 
కవిత్వత_త్త్వవివేచనంతో పునర్విమక్శంచి గుణదోషాలను వింగడించి వివ 
రించటం; కవితలోని శిల్ప్వుమణీయకత్వాలను సహృదయలోచసంతో పఠితకు 
పంచయం చేసి కవితాభిరుచిని .ద్విగుణీక్సితం చేయటం; కావ్యార్థాలలోని 
వివిధాంశాలకు సమన్వయదృక్పథంలో ఏకవాక్యతను సంవదింపచేసి కావ్య 
త త్త్వాభివ్య కిని సహృదయవేద్యంగా సమర్చించటం అనే మూడుగుణాలు 
సమీక్ష అనే్యప్యకియకు సహజలక్షణాలుగా తెలుగులో సంభావించటం జరుగు 
తోంది. డా॥ శ్రీనివాసాచార్యులు సమీక్షపవృతత్తిని ఈ(గంథరచనంలో 
ముమ్మూూర్వులా మూర్తికట్టించి, తాత్పర్యంగా నారాయణరెడ్డిగారి సాహితీ 
మూర్తిని నహృదయలోకానికి (పత్యక్షీకుంప యత్నించారు. 


“గమ్య మేదన్న జిజ్ఞాసయే నీ కుంటె 


(పతి మైలురాయి పై (ాసి వున్నది చూడు” 


నే! 


అన్న నారాయణరెడ్డిగారి నూకి ఈనమీక్షకు (పగతిపథాన్ని చూపింటేశకి. 
డా॥నారాయణరెడ్డిగారి ్యప్రతిరచనా. .ఒకమైలురాయి అయితే: దానిసమీక వారి 
సాహిత్యగమ్యాన్ని నిర్ధేశించే అక్షరపతాక. డా4॥ (తీనివాసొచార్య. నాఠాయణ 
రెడ్డిగారి కావ్యాలనూ, రచనలనూ సమ్యగంగా సేకరించి, (_ప్మకియాపరంగా 
విశ్లేషించి, కాల్మకమవికాసాన్ని అనుసరించి అనుసంధించి, అనుశీలించి, 
యీ(గ్రంథాన్ని సంపుటీకరించారు. (పచురణక్నర్తలను, కృతిభర్తలను, సమ 
స్యలను వదిలిపెట్టకుండా పేర్కొని పఠితకు కావలసిన వివరాలను సచుకూర్చ 
టంలో జాగరూకత వహించారు. రెడ్డిగారిజీవితంతో. చనలకు సంబంధం 
ఉంది; నమకాలీన సమస్యల (పభావంతో, వివిధసిద్ధాంతరాద్ధాం తాలపట్ల రెడ్డి 
గారి కున్న (ప్రత్యయంతో, వారి రచనలకు సంబంధం ఉంది. ' సమాజజీవి 
తం = వ్య క్షిజీవితం _ కావ్యజీవితం ఈమూడూ అన్నివేళల్లో (త్రివేజీసంగ 
మంలా సమన్వయం చెంది చరిత్రలోని పరిణామాన్ని చి(త్రీకరిస్తుంటాయి. 
వీనిని అనుశీలిం చేటప్పుడు నారాయణ రెడ్డిసాపొత్యమ్లూ రిని సమాజపరిణామాని 
కంటె భిన్నంగా వేరుపరిచి చూడలేము. నీరక్షీరన్యాయంగా ఉన్న ఆ సంశ్లిష్ట 
వ్యక్తిత్వాన్ని స్పష్టమైన విశేషపద్ధతితో "వివేచించాలి. హెలెన్‌ గార్డ్‌నర్‌ 
అన్నట్లు-- ఆకసం్రి ఇ111(6/"59 ౧6౧50౧81! [౧1810౧/, 116 (16 ౧6906 
0116 806 1౧ *౪గ౧1౦0౧ ౧6 1/66, 15 8 ౦0౧46౫4 ౪౧100 68౧ 
౧61౧ ౪౮8 10 1000609 0౧ ౪116 ౪/0/16 8౪ 11 15.” 


నారాయణ రెడ్డీగాళ్తు. మూడుదశాబ్దాలుగా రచన చేస్తున్నారు. భారత 
స్వాతం్యత్యం వచ్చిన- తకునాత పరిస్థితుల ప్రభావమే. వీఠిమీద: బలంగా కన 
పడుళుంది. స్వాతయత్రోోద్యోమంలో పుట్టిఆ: తరువాతా దేస్థితగతుల్ని. తనలో 
(పతిచించించుకొన్న రుషనలకం ప నారాయణరెడ్డాం. రచనల భిన్నంగా 
కనప్రడాలి; కనపడతాయి. కూడా. భారతదేశంతో ఈమూడుదళాద్దాల్లో ఎన్నో 
మార్చులు వచ్చాయి. రాజకీయవిష్ణవాలకం ఇ సాంఘికఉద్యమాలు అధికంగా 
వచ్చాయి, వర్గపోరాటాలస్పృహ సమాజంలో హెచ్చింది; సమసమాజ 
నిర్మాణాకాంక _షబలింది; విగేశాలదాడులు. వచ్చాయి;. విజయితూ,: ఆప 
జయాలూ, సంధులూ, రాయబారాలు జరిగాయి. అలీనవిధానంలో (పయోగాలు 
సాగాయి, పరిణామాలు వచ్చాయి. రాజకీయబవై తన్యం సామాజికపధాన 
(పవృ త్తిగా సాగింది. (పపంచదేశాలవిము క్రిపోలాటాల్లో ' భారతదేశం కీలక 


గగ! 
పాత నిర్వహించింది. ఇవన్నీ సాహిత్యాన్నీ, కళారంగాన్నీ [(పభావితం 
చేశాయి. ఫలితంగా-- కవుల్లో' అభ్యుదయవాదులూ, విప్లవవాదులూ, జాతీయ 
వాదులూ ఏర్పడ్డారు. ఆభ్యుదయవాదుల్లో మానవతావాదమార్లం సాపొత్యంలో 
వివిధ్యప్రయోగాలను సాగించింది. నారాయణరెడ్డిగారు ఆమార్షంలో తమ 
(టమయోగాలు ప్రధానంగా స్‌ర్వహించారు. చిత్రమేమిటం ే= నారాయణ రెడ్డి 
గారి మానవతావాదం కవితలో సృటికంలా భాసిస్తుంది. దానిలో' వివిధవాదాల 
(పతిబింబాలూ కనపడతాయి. అయితే' అవి దాన్‌లోని _పతీబింబాలుగానే నిలు 
స్తాయి. ' ఉదాహరణకు. రెడ్డిగారికవితలో' హేతువాదం, సౌందర్యవాదం, 
విప్లపవాదం, ఆశావాదం, అనుభూతివాదం, రీతివాదం, అలంకారవాదం, 
చకుత్కారవాదం, (ప్రతీకవాదం --ఇవన్నీ అవసరానికి అనువుగా నిలిచి 
అంతర్లక్షణాలుగా' అలంకృతు అపుతున్నవి. వీటన్నింటికి మకుటంగా మాన 
వతావాదం నిలుస్తుంది, అందుకే ఆయన్ను సామాన్యంగా అంటుంటారు 
ఏయిజాలకూ కట్టుబడళని. ఎవరికీ అందకుండా, ఎందులోనూ ఇరుక్కో 
కుండా ఎగిరెగిరి పోతారని. అళలా. రెక్కలతో ఎగిరి విహంగవీక్షణంతో 
నమకాలీనసాహితీపంణామాలను సమీక్షిస్తూ తన మానవతావాదాన్ని మూర్తి 
కట్టించటమే వారి సాహపితీవ్య క్రిత్వం. ఈసమీక్షైగంథంలో అంతస్సూ(తంగా 
వ్యాఖ్యానింపబడిందికూడా ఈసత్యోమే. , 
“శిశిరింనుంచి వసంతానికి 
చీకటినుంచి (పభాళానికి 
నిరాశనుంచి ఆళాశిఖరానికి 
అుశుజలధినుంచి ఆనందతీరానికి 
నడిపించే మార్చు 
నే నిచ్చే తీఠ్పు” 
అని తనధ్యేయాన్ని డా॥ సి. నారాయణ రెడ్డిగారు పేర్కొన్నారు. సృజనాత్మ 
కతను కోల్పోయిన సం(ప్రదాయంనుండి వినోత్న్మపయోగాన్ని విను 
లింగలా (వట్వలొంపచేయటం, సమకాలీన (పయోగాలలో మానవతను మంట 
కలిపే. విధ్వంసక(ప్రవృత్తులను గర్పించి సమాజ, శేయోభావనకు చింతను 
రేకత్తుంప' చేయటం, సమాజంలో అవిసీతిళక్తుల విలయతోండవాన్ని 
తప్పించుకోలేని మూగిజీవులా " ఆంర్హనాదాలకు ఆశాగీతాలను ఆలపించి విని 


వ. 

పించటం, ఆ ్రిని బడబాగ్నిగా భరించే వ్యధార్తజీవుల అంతర్వేదనాన్ని 
అుగీతాలుగా వినిపించటం, మానవాహం౦కారం. సాగించే (పగతియా తలో 
ఆరనిమంటలా వెలుగును చిమ్మే అంతరాత్మవై తన్యాన్ని అంతర్ముఖంగా 
భావించి (ప్రతీకాత్మకంగా (పపంచించటం --ఇవన్నీ డా॥ నారాయణరెడ్డిగారి 
కవితలో (పతిబింబించే మార్చులు- వినిపించే తీర్పులు. వీనిని డా॥ తిరుమల 
్రీనివాసాచార్యులుగారు నేర్చుగా నిరూపించి సమీక్షించి కృతార్ణులయ్యారు. 
మొత్తానికి వీ విమర్శ దోషంపట్టని గుణసమీక్ష : 

డా॥ నారాయణరెడ్డిగారి సాహితీమూర్తి ఒక చైతన్యశిఖరం. పూల 
పాటలు పాడుతూ నవ్వనిపువ్వుల్ని నవ్విస్తూ అజంతాసుందరులను కవ్వించి 
పగలే వెన్నెల కల్పించగలరు. వెన్నెలవాడను వెలయింపగలరు. జలపాతంలా 
దూకి విద్యుత్‌హరివిల్లులను సృష్టించి, దివ్వెలమున్వలు _మోయించి, శ్రేజస్సే 
నాతపస్సని (ప్రకటింపగలరు; అక్షరాలగవాక్షొల్లోనుండి మధ్యతరగతిమంద 
హాసాన్ని దర్శించి, ఉదయం నాహృదయ మని _పకటింపగలరు. మంటలలో 
మానవున్ని చూచి, మృత్యువుతో ముఖాముఖి మాట్లాడి, మథనంలో అమృ 
తాన్న సాధించి విశ్వగీతి వినిపించగలరు. విశ్వభూమికను వివేచించి విశ్వం 
భరాత తాన్ని వ్యాఖ్యానించ గలరు. రెడ్డిగారి ఖండకావ్యాలూ, గేయనాటికలూ 
వస్తువై విధ్యంతోపాటు  శిల్చ్పవిన్యాసాన్నికూడా చి(త్రీకరింపగలిగే కళా 
మూర్తులు. 

కథాగేయకావ్యక_ర్తగా డా॥ నారాయణరెడ్డి గారికి అఖండకీ ర్తి లభిం 
చింది. నాగార్జునసాగరం, స్వపష్నభంగం, కర్ప్చూరవసంతరాయలు, విశ్వనాథ 
నాయడు, జాతిరత్నం మొదలై నవి తెలుగులో మాయని మనోజ్ఞకళాఖండాలు. 
వారి బుతుచ(కంలో తెలుగుబుతువులు ఆత్మా(శయకవితావగుంఠనాన్ని అలం 
కరించుకొని ముద్దులు మూట కట్టాయి. రామప్ప నాటిక భారతీయ్భ్య్య లన్నిట్లో 
పరివర్తనం చెందింది; రాళ్లును కరిగించింది; ఒడళ్లను పులకింపచేసింది. 
వారి సమదర్శనం సూ క్తిసుధాకరం. అనుసృజనసాహితి ముత్యాలఫల్లకి, 
యా(తాసాహితి అంతర్జాతీయ స్నేహ సౌరభాలకు అక్షరసుమాలమరిజరి. 
వ్యాససాహితి సమీకెనదస్సు. పరిశోధనసాషాతి _ప్రామాణికవిమర్శకు 
బంగరుగథ్ధై. గద్యంలో జాలువారిన రచన వారివిమర్శ, వారివ్యాఖ్యలు 
మందారమకరందాలు. వారి సినీగీతాలు కవితాజలధికి ఏీతాలు. పట్టింది బంగా 


౫౫11] 

శం చేయటం, (ప్రయోగంలో పఎణతిని ప్రకటించటం వారినై జం. వారి 
విశ్వంభర మానవతావాదకవితలో వెలువడిన మహాకావ్యం. సమకాలీనుల్లో 
శ్రీనాథుడు డా॥ సి. నారాయణరెడ్డి : 

“ పకృతితోని చలనశీలానికి 

పరిణామం మనిషి 

జగతిలోని _భ్రమణగుణానికి 

(ప్రతిరూపం మనిషి” 
ఆమనిషికి పెట్టిన నగిషీ డా॥ నారాయణరెడ్డి కవితాకృషి ? 


హైదరాబాదు, డా॥ బి, వి. సుబహ్మణ్యం 
శిఎం12=1881 


అంకితం 


మృతులు డా॥ తరివంటి కృష్ణమూూర్తిగారికి 


నారాయణరెడ్డి సాహి లలిత సుధామయ స్నేహం 
తీరమ్య జగత్తును గని లభియించుట నా భాగ్యం 
స్పందించిన నాడెందం | 
అందించిందీ [గంథం నారాయణ రెడ్డి హృదికి 
నచ్చిన ఆప్తుడవీవు 
ఆతని కవితానందన అచ్చమైన మహాకవిని 
మందున పూచినపువ్వుల మెచ్చెడి మిత్రుడ వీవు. 
అందాల సుగంధాల మ 
రందాలను ఈ పుస్తక నిన్నుగన్న నాహృదయం 
పాత్రికలో పదిలమ్ముగ మిన్నులందుకుంటుంది 
భ్యద్రపరచియు౦చినాను నిన్నుగన్న నాభావం 
వెన్నెలమయమవుతుంది 
నా జీవన(ప్రస్టానము చెదరని రసహృదయాలకు 
నందు ముళ్లు తొలగిస్తూ చిహ్నూం మన అనుబంధం 
విరులను పరచిన ఓ ఇరి అందుకె ఇరివెంటీ: మీ 
వెంటి కృష్ణమూ _ర్తీ! నీ కంకితమ్ము ఈ (గంథం. 


డా॥ తిరుముల శ్రీనివాసాచార్య 





డా॥ తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తి 
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పులపాటుుటు 


ఒకనాటి బీజం కొన్నాళ్లకు మనం నమ్మలేని మహాభూజంగా రూప్త 
దిద్దుకుంటుంది. ఈనాటి ఫలం నిన్నటి పల్లవదళను అనుభవించిందే. చిరు 
చిరు చినుకులు జీవనదిగా మారడానికి నిరంతర తపస్సు అత్యవసరం. విళ్వ 
రూప లక్షణాలు వామనావతారారంభంలోనే గోచరిస్తాయి. తరువాతి కాలాన 
వివిధ కవితా (ప్రక్రియల్లో విలాసంగా విహరించిన డా॥ సి. నారాయణరెడ్డి 
నూనూగు మీసాల నూత్నయౌవనంలోనే కవితాసరస్వతిని ఆరాధింప 
నారంభించినాడు. పదిహేడు పద్దెనిమిది సంవత్సరాల తరుణవయస్సులోనే 
కవితారుణకాంతులలో గంతులేస్తూ గొంతువిప్పి పొడసాగినాడు. అలా లీలగా 
పొడినపాటలే “'పూలపాటలు”.౫ 

1. పూలపాటలు - (ప్రచురణ. రాజశ్రీ సాహిత్య కళాపీఠము - 

సికింద్రాబాదు (1852) 


జై నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


“పూలపాటలు* ఆరుగురు యువకవుల గీతికాసంపుటి. వారు 
- దాశరథి, వి. రామరాజు, సి. నారాయణరెడ్డి, చిల్లర భావనారాయణ, ఛభాగి 
' నారాయణమూర్తి, ఆకెళ్ల సుుబ్రహ్మణ్యకవి. ఆనాటికే ఈ యువకవులు 
తెలంగాణ" కవితారసికులకు చిరప౦౨చితులు. (పస్తుతం ఈ సంపుటిలోని. 
నారాయణరెడ్డి పాటలను పరిశీలిస్తున్నాను. 

పూలపొటల' ' రచనాకాలాన నారయణ రెడ్డి ఉస్మానియా విశ్వవిద్యా 
లయంలో ఏ౦. ఏ. చదువుతున్నాడు. ఉస్మానియా విశ్వవీద్యాలయ “తెలుగు 
విద్యార్థి సమితి" కార్యద్శ్శిగా ఉన్నాడు. తెలంగాణా రిచయితల సంఘానిక్తీ 
మహాకవి దాశరథి ఆధ్యత్తుడుగాను, శ్రీ బి. రామరాజు కార్యద్శ్శొగాను 
సాహిత్య సేవ చేస్తున్న సమయమది. అప్పటికే దాశరథి “అగ్నిధార” కురిసి 
రుద్రవీణ” (మోగించి మహాకవిగా మన్ననలందుకున్నారు. హృదయ 
తం (తుల్ని కదిలించే మధురగితాలను రచించి మనోహరంగా కూడా పాడ 
గలరని యువకవులై న నారాయణరెడ్డికి అప్పటికే [ప్రశంసలు వచ్చినవి. 


“ఏ దేశమందైనను గద్యము కంటె పద్యమే ముందుదృవించు 
ననియు, పద్యములలో కూడ పదమే ముందు పుట్టుననియు విజ్ఞుల అభి 
'పపాయము”1 అని " డా॥ దివాకర్ల వేంకటావదానిగారన్నట్లు నారాయణరెడ్డి 
తన కవితాజీవితాన్ని పాటలతోనే ప్రారంభించినాడు. ఆతని 'పూలపాటలు” 
“నవ్వని పువ్వు ఈ సత్యమ;నే బలపరుస్తున్నవి. “పూలపాటలు" సంపుటి 
లోని నలబై తొమ్మిది పాటలలో నారాయణరెడ్డివి పదమూడు. “నా బతుకు” 
అనే పాటలోని-- 

“నా (బతుకు తోటలో 

ఆ వలపు బాటలో 

పులకించి పోదువో యెలపూలపాటలో” వంటి చరణాలలో “పూలపాట' 
సంపుటి పేరు కనపడుతుంది. పాట అనే శబ్దం మాతం చాలా చోట్ల 
(పయు క్తమైంది. దీనినిబట్టి చూడగా ఈ పాటలన్నీ ఒక ఉద్దేశంతో (వ్రాయ 
బడినటుగా గోచరి స్తవి. ఆత్మాశయరీతిలో (పేయసియో (పియుడో 'పాడు 
కున్నట్లు కనపడుతున్నవి. వ్యిపలంభ శృంగారం ఈ పొటల్లో వీరబూసి కని 


[. 'ఆ౦(ధ్రవాజ్మ్యయ చరిత్రము*-పుట 124. (ఐదవ ము[ద్రణ-1867) 


లలితగేయసాపహితి త్రి 


పిస్తుంవి. రెండు మూడు పాటలలో వసంత ళోభావర్షనమున్నా దానిని ప్రణ 
యానికి ఉద్దీపనంగానే (గహించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈ పాటలలో భావ 
కవిత్వచ్భాయలు ప్రస్ఫుటంగా కనిపిస్తవి. 

“ఆపవే కోయిలా” అనే పాటలోని-- 

“భావ వీధులలోన పయనించి పయనించి 


రాలిపోయిన హృదిని గాలించు నీపాట ... ॥ఆపవే॥ 
నిండువానలనాడె యెండిపోయిన నాదు 
తలపుపేరుల తుంపరలు జిమ్ము నీపాట ... ॥ఆపవే॥ 


వంటి చరణాలు మధురభావ మనోజ్ఞ కిరణాలు. అలాగే 'కొసరు తేటులు" 
అనే పాటలోని-- 
“క్రీగంట జూచేవు కిలకిలా నవ్వేవు 
(ప్రణయ డుం్యతమ్మూద కనులెజ్జ జే సేవు 
కనులెట్టి గానీయకా 
గైకోవె నా కానుకా 
కొసరు తేటులపైన కాసంత దయలేక్ర 
కనుము కోసితి బాల కమనీయ కమలాల 
కినుక నాపై బూనకా 
గైకోవె నా కానుకా” -- వంటి పాదాలు భావదీీప్రి స్ఫోరకాలు. 
ఈ పాటలలో ఖండ(త్య స్త్రగతులు చోటు చేసుకున్నవి.. అందులోనూ ఖండ 
గతిలో సాగినవే అనేకం. దీనిపల్ల నారాయణరెడ్డికి ఖండగతిపై మక్కువ 
ఎక్కువని తెలుస్తుంది. అంకుర(ప్రాయంలో నున్న ఈ మక్కువ '*నాగార్జున 
సాగరము' కావ్యంలో మారాకులను హత్తుకున్నది. కాబట్టియే “వీరి ధ్రారా 
బలమంతయు ఖండగతియం దే యెక్కువ కానవచ్చుచున్నది *” * అని 
అన్నారు థ్రీ రాళ్ళపల్లి అనంతకృష్ణళర్మగారు. “పతి శబ్దం తూచి 
తూచి పడుతుంది”* అని తరువాతి కాలాన నారాయణరెడ్డి గేయనాటిక 
|, “నాగార్జనసాగరము* = 'మంగళాశాశనము' - పుట = 6 (ద్వితీయ 
ముద్రణ - 1861) 
ఓ. “నవ్వనిపువ్వు”* నాటికల సంపుటిలో దాశరథి “అవతారిక పుట (౪1) 
(ప్రచురణ : రాజశ్రీ సాహిత్య కళాపీఠము - సికింద్రాబాదు (1858) 


థీ వారాయణ రెడ్డి సాహితీమూర్‌ 


లను గూర్చి వెలిబుచ్చిన థ్రీ దాశరథిగారి అభిప్రాయాల మేడలకు 
ఈ పాటలలో పునాదులు కన్సడుతున్నవి. యతులూ, 'పాసలూ, అను 
(ప్రాసలూ, అంత్య వై*సలూ సహజధోంణిలో ఈ కవి రచనలో ఆయా స్థలా 
లలో సముచితంగా వచ్చి కూర్చుంటాయి. “మధుమాసం? అనే పాట కబ్జా 
లంకారానికి చక్కని తార్కాణం. “నా మానసాని అనే పాట మంజుల 
శైలీ వై చిత్రీసుందరియే పాడిన కమ్మని పాట. మచ్చుకు అందలి చివరి 


చరణాలు-- 


“నాదు వీణాగాన నాదమ్ము వినగ 
పరుగుదీయు చకోరి మరలునో యేమొ 
మరలి వెన్నల[ద్రావ మరచునోయేమొ 
మరచి చూచుచు నన్ను మరపించునేమొ”-- 


నిజంగా నారాయణరెడ్డి “్యపకృతియే పులకింప” కవితా వీణను పలి 
కింప గలడనుటకు ఈ గీతిక ఒక సూచిక. "నా జీవితానంద? అనే పాట 
లోని తెలుగుమాటల పోహళింపులో సంస్కృృతపద సంయోజనలో నప్యతా 
భంతమైన కామనీయకం నయనపర్వంగా ఉన్నది. “చినుకులు” అనే గేయం 
సూక్తిిపాయం. ఈ గీతంలోని *“మాధురీమహిమ*, “'మంజులత్వమ్ము', 
“చల్లందనమ్ము”, “మెత్తందనము్ము” నారాయణ రెడ్డి కవితాగుణాలుగా పద 
పదాన (ప్రత్యక్షమవుతాయి. 

ఈ పాటలలోని మాధుర్యగుణానికి అలరి వీనిలో “నా జీవితానంద? 
“ఆపవేకోయిలా" మున్నగు కొన్ని పాటలను ఆకాళవాణి- హైదరాబాదు 
కేంద్రం వారు రికార్డుచేసి లలితసంగీతవిభాగంలో అప్పుడప్పుడు వినిపిస్తు 
న్నట్లు జ్ఞాపకం, మొత్తంమీద నారాయణరెడ్డి భవిష్యత్కవితాకల్పభూజానికి 
వీజం ఈః పాటల్లో సూక్ష్మాతిసూక్ష్ముంగా కనిపిస్తుంది. 


ట్తోర్డి టోడ్డి 


తళ శశ 


త్త 





“న్వనిపువ్వు 


“నవ్వని పువ్వు” నారాయణరెడ్డి (వ్రధమగేయనాటికల సంపుటి, 
చీనిని “రాజఫ్రీ సాహిత్య కళాపీఠం = సికిం దాబాదు”* వారు 1858లో ప్రచు 
రించినారు. “కాల సమాధిలో కన్నుమూసిన కన్నతల్లికి” ఈ సంపుటిని 
అంకిత౦ చేసినాడు నారాయణరెడ్డి, ఈ సంప్పటిలో నాలుగు నాటికలున్నవి. 
అవి నవ్వని పువ్వు, వలప్పరేడు, దగ్ధశాంతి, భిన్నస్వరాలు అనేవి. 


నవ్వని పువ్వు: 


నారాయణరెడ్డి (వధమగేయనాటిక ఈ “నవ్వని పువ్వు”. 
ఇదంలి పా(త్రలు- కవి, మొగ్గ, తీగ, తుమ్మెద, పవనుడు. 
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కపట (పణయాన్ని చూపి అమాయికల జీవితాలతో చెరలాటలాడే 
కామాంధులను దృష్టిలో ఉంచుకొని ప్రతీకాత్మకంగా ఇతివృత్తాన్ని నిర్వ 
హించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఒక తుమ్మెద మొగ్గను (నవ్వని పువ్వును) 
కవ్వించి నవ్వించ యత్నిచంగా ఆ మొగ్గకు తల్సభైన తీగ తన బిడ్డను 
కాపాడుకొనగలగడం ఈ నాటికలోని ఇతివృత్తం... 


మధుపం, గంధవహుడు, మొగ్గ, పువ్వు, తీగ అనే శబ్బ్దాలలోని 
పొడిపొడి అర్భాలను (గ్రహించి, వాటి సంబంధాన్ని ఊహించి, (ప్రతిభతో 
పప్రాణంపోసి, ప్యాతలను చేసి, వాటిలో లోకజ్ఞితతో (ప్రాపంచికమానవ 
' స్వభావాలను నింపినాడు నారాయణరెడ్డి. నాలుగు పృాతల మధ్య నలిగి 
పోకుండ జా(గత్తగా మొగ్గను కాపాడి "నవ్వని పువ్వు"ను సార్ధకంచేసినాడు. 
ఈ నాటికలో కవిపాాత (పబోధానికి _పతీకాత్మకంగా కల్పింపబడిం౦దే. ఈ 
నాటికలోని---  * చివురుటాకులలోన 


రవలరేకులలోన 
మంచుముత్యాలుంచి 
మంచిమధువులనించి 
ఉదయభానుకరాల 
సుధలుజారే వేళ 
(పకృతిలక్ష్మీదివ్య 
పాదపూజలుచేసి 
ఎన్నొనోములునోచి 
ఎన్నాబాములునై చి 
నిన్నుగనెనీతల్లి 
నిండుమమతల వెళ్లి 


జీవనాడులలోని 
శీతాంబువులుపోసి 
పాలవెన్నెలలోని 
పచ్చిమీగడదీసి. 
తన మేనిపొథలనే 
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నునుపాన్సుగాజేసి 
ఎంతొగారాబుగా 
ఎంటతెంతొ డాబుగా 
కడుపారపోషించె 
మనసార పేమించె 
ఓ చిన్నిమొగ్గా! 
ఓ కన్నెమొగ్గా: * 
వంటిపం క్ర్తులు అక్షర రమ్యతకూ అర్థ సౌందర్యానికీ భావగాంభీర్యానికీ ఉదా 
హృతులుగా పేర్కొనవచ్చు. తన పాపను సుకుమారంగా పోషించుకునే ఒక 
మాతృమూరర్తిని పై పం క్తులలో బొమ్మగీసి చూపినాడు నారాయణరెడ్డి. 
బహుజనాదరణాన్ని పొందిన ఈ నాటిక ఆకాశవాణి హైద్రాబాదు 
కేంద్రం నుంచి (పసారమైనది. ఆం(ధ్రాభ్యుదయోత్సవాలలో ఉస్మానియా 
విశ్వవిద్యాలయ మహిళాకళాశాల వారు దీనిని పదర్శించినారు. కవియేగాక 
నారాయణరెడ్డి మధురగాయకుడు కూడా. ఆతడు రసహృదయుల కోరిక 
మేరకు అనేకసభావేదికలపై ఈ నాటికను గానం చేసినాడు. 


వళలపురేడు : 

“నవ్వనిపువ్వు” గేయనాటికల సంపుటిలోని రండవనాటిక- *వలప్ప 
రేడు. 

రేయి, కలువ, తార, చందుడు ఇందలి పాత్రలు 

చందునికినీ రేయి, కలువ, తారలకునూ మధ్యగల (పణయమూ., 
రేయి, కలువ, తారలకు నడుమ చెలరేగిన సవతిపోరాటమూ ఈ నాటికలోని 
ఇతివృత్తం. 

తారాపతి, రేరేడు, కలువల చెలిాడు అనీ చం (ద్రశబ్దానికి ఉన్న 
(ప్రసిద్ధ పర్యాయపదాలలోని పరమార్థాన్ని (గ్రహించి, రమణీయంగా చంద్రు 
నికి ముగ్గురు భార్యలను కల్పించి, వారికి కలహాలు కలిగించి. కడకు ఒక్క 
చోట చేర్చీ నాటికను ర_క్రికట్టించినాడు నారాయణరెడ్డి. లోకంలో కనిపించే 
సపత్నుల ఈర్ష్యా ద్వేషాలను సహజ సుందరంగా చికిస్తూనే చివరకు. 
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“త్రార నా ప్రణయ శో 

భారాణి దివితలోన 

కలువ నా వలపువ 

న్నెలరాణి భువితలోన 

రేయి నా _పియరాణ్‌ 

దివిలోన భువిలోన 

ముగురు నా నవ పేమ 

మూ ర్తులే యౌతారు 

కలకాల మిటులెనను 

వలపించిపో తారు”--వంటి చరణాలద్వారా సపత్నులకు సహన 
వసరమనే సందేశాన్ని అందించినాడు నారాయణరెడ్డి. భిన్నభిన్న వ్యక్తుల 
ఎదయసీమలలో ప్రతిఫలించే పేమ ఆయా వ్యక్తులకు వేర్వేరున్నట్లు 
నిపిస్తుందేగాని నిజానికి స్వచ్చమైన _పేమ ఒక్కటిగానే, అందరికీ సమా 
నంగానే _పసర స్తుందనే యాథార్థ్యాన్ని ఈ నాటిక వ్యంజి స్తున్నది. స్వార్ధ 
దృష్టి కారణంగా ఆ (పేమ కేవలం తమకే చెందాలనే భ్రాంతికి గురి బౌతుం 
టారు కొందరు. విశ్వాత్మక (_పేమకు అధినాథుడు కాబట్టియే చందుడు 
“వలప్పరేడు"* అనిపించుకున్నాడు. 

ఈ నాటిక ఆకాశవాణి హైదరాబాదు కేం్యద్రంను౦చి _పసార మైనది. 


త. 


లు 


దగశాంతి 
(యు 


“నవ్వని పువ్వు" సంపుటిలోని మూడవనాటిక “దగ్ధళాంతి*. అభ్యు 
దయకవిమైన నారాయణరెడ్డి ఈ నాటికద్వారా యుద్ధ వై ముఖ్యాన్నీ, శాంతి 
(పియత్వాన్నీ పబోధించినాడు. ఈ నాటికలోని పాాతలు-ళాంతి, మాన 
వుడు, దాననత, అపరిచిత కంఠాలు. 

శాంతిని నిర్మూలించే దానవతాళ కుల విజృంభణాన్ని మానవుడెదు 
ర్కొనలేని విపత్కరపరిస్థితి ఈ నాటికలోని ఇతివృత్తం. 

ఈ నాటికలోని గేయాలు కవతావేశంతో కదనుతొక్కినవిః .ఉదాహర 
ణానికి-“దానవత” పలికిన-- 


గేయనాటికాసాపొతి రి 


“పచ్చని జీవనవాటుల 
(పళయాగ్నుల కురిపించీ 
వెచ్చని శాంతికపోతీ 
పక్షొలను తెగ్మదుంచీ 
భూవక్షంలో విషరుర 
పొంగులు పా౦న్నాడే 
నరరుధిర (సోతస్విని 
పరుగులు తీసిన్నాడే 
నశియించును విశ్వళాంతి 
నా కపుడే మనశ్శాంతి”. అనే మాటలనూ, 
లోకంలో క 
ల్లోలం లేపీ 
మానవతా మం 
దారం నలిపీ 
(పపంచళాంతిని 
భగ్నంచేసే 
(పపుల్ల కాంతికి 
బొటలుమూసే 
దానవతా: నీ 
దారుణకాండలు 
సహించలేమిక 
వహించలేమిక” __ అంటూ “మానవుడు పల్కిన 
మాటలనూ పేర్కొనవచ్చు. ఈ నాటికకు ఆద్యం తాలలో 'అపరిచితకం ఠాలు" 
(వయోగించి భయంకర సమర ఘోషను సృష్టించినాడు నారాయణరెడ్డి. 
“*పపంచమును నిముషములో భస్మీపటల మొనర్చునంతటి పటుతర 
మెన మారణాయుధాలతో (కీడలాడు అ(గరాజ్యముల ధోరణిని అభ్యుదయ 
కవులు సంహింపలేకపోయిర౨. యుద్ధ వ్యతిరేకతను పోటలలో గేయనాటిక 
2 
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లలో (పకటించిరి”! అనే నారాయణరెడ్డి సిద్ధాంత(గ్రంథంలోని మాటలకు 
నక్కని ఉదాహరణం ఈ “దగ్ధశాంతి*. ఈ నాటికలోని 

“సమర ఘోష సమర ఘోష 

దచానవతా వికటహేష 

చీకటి గుండెల జ్వలియించే 

కోష్టరుధిర పిపాస 

దోరుణ సాామాజ్యాంధుల 

ఆరని మారణ దురాశ 

సమర ఘోష సమరఘోష”-- వంటీ చరణాలలోని ఘో, ధి, 
ధు వంటి ఒత్తు అక్షరాల ప్రయోగం, సమర, రుధిర, దారుణ, ఆరని, 
సూరణ, దురాశ అనే శబ్దాలందలి రేఫపునరావృత్తి, ఘోష, హేష, దురాళ 
అనే శబ్దాలలోని శషవర్ష బాహుళ్యం, వికట, చీకటి, కోష్ట అనే పదాలలోని 
పరుషాతీర సమ్మేళనం భీకరరణవిధ్వంసాన్ని ఘోషిస్తూ విలయవాతా 
వరణాన్ని వ్యంజింపజేస్తూ బీభత్సరసాన్ని ఆవిష్కరి స్తున్నవి, రసానుగుణపద 
ప్రయోగ దక్షత నారాయణ రెడ్డి కలానికి సహజంగా అలవడిందే 

విశ్వశాంతి పరిరక్షణ౦ మానవుని కర్తవ్యమని (ప్రబోధించే _పయోజ 
నాత్మకమైన నాటిక “దగ్ధళాంతి?. 
ఖిన్న స్వరాలు; 
కవీత్వాది కళలన్నీ (శ్రామికవర్గ చై త్సన్వ చఛిత్రణంక్షై అంకితం కావా 

లనే అభ్యుదయకవితాాపబోధ దృక్సధానికి రూపకల్పనం ఈ “భిన్నస్వ 
రాలు” నాటిక. ఇందలి పాత్రలు - కళాజీవి, (పణయిని, అనాథ, లోకం. 


ఒక యువకళాజీవి. క్షణికాలైన “అల్ప్బకామినీ సుఖాల” నాళింపక, 
“శమజీవుల (మోడు(బ్రతుకులను* చితించడమే తన _ కళాపయోజనమని 
(గ్రహించి అందుకు పూనుకోవటమే ఈ నాటికలోని ఇతివృత్తం. 
“లోకం*నోట నాటిక ఆద్యం తాలలో- 
“జీవన సంధ్యాగీతం 





1 ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము-సం _పదాయములు- (ప్రయోగములు ప్పట 6058 
(ప్రథమ ము[ద్రణ జనవరి 1867. 


గేయనాటికాసాహితీ శశ 


ఛిన్నస్వర సంకేతం 

కామినీ దృగం తాలు స్వర్గలో 

కాలమాట మరపించూ 

"పేదవాని కన్నీటిమంటలో 

రాతిగుండె (ద్రవియించూ”-. అనే గీతాన్ని పలికించి. నాటిక 
లోని విషయాన్ని కవితాత్మకంగా సూచించినాడు నారాయణరెడ్డి. అతడు 
“పణయిని”* పాాతతో భావకవిత్వలక్షణాన్నీ “అనాథి పా(తత్రతో అభ్యుదయ. 
కవితాలక్షణాన్నీ ధ్వనింపజేసినాడు. 

ఈ నాటికలోని గేయాలు ఒకచోట లలితసుందరంగానూ మరొకచోట 

వేడిగానూ వేగంగానూ నడిచఛినవి. 


“కాటుకమింగిన కారుమబ్బులో 

వెలుగు నురుగు పారాడూ 

పాలవన్నె శంపా పథాలలో 

నీలినీడ నడయాడూ” = 

“*నా కనుల వెలిగించు 

నవదీపకళికా: 

నా భావి జీవనా 

నందాలమొలకా: 

నీ విలోకనవాహి 

నీ తరంగాలలో 

కనులారా గాంతు మో 

హనజీవ లాస్యాలు 

సీ దరస్మిత వల్ల 

క్రీ నిక్వణాలలో 

ఆలింతు నానాక 

శా లలిత భాష్యాలు” వంటి పంక్తులు ఈ నాటికలోని కవితా 
సౌందర్యానికి నిదర్శనాలు. 
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ఉఅబంతసుందద 


నారాయణరెడ్డి సహృదయలోకానికి అందించిన రెండవ గేయ 
నాటికల సంపుటి 'అజంతా సుందరి". “అరుణ శ్రీ (గ౦ంథమాల' సికిం[దా 
బొదు వారిచే [1855లో ఇది (ప్రచురితమైనది. ఈ నంపుటిని నారాయణరెడ్డి 
తన “ఆప్తమిత్రుడు, కళాకారుడు (శ్రీసోమవరం రామమూర్తి మాతృదేవి 
స్కృత్యంకం”గా సమర్చించినాడు, ఈ సంపుటిలో అజంతా సుందరి, 
సుగ్యాత్రి, బుతువుల రాణి అనే మూడు నాటికలున్నవి. శ్రీసోమవరం రామ 
మూర్తిగారు చిత్రించిన చిత్రాలు ఈ సంపుటికి మరింత ఆకర్షణను సంపా 
దించి పెట్టినవి. 


అంజతా సుందరి 


కాల్చ్బనికేతివృత్తం గలిగిన ఈ నాటికలో కళాకారుని జీవనం 
చిత్రింపబడినది. ఇందులో పాతలు రెండే శిల్చి, శైలబాల. 

తాను చెక్కిన ఒక అప్పరస్సుందరీపతిమయే స్వప్నంలో సజీవంగా 
సాక్కెత్కరించగా శిల్చి ఆమెపట్ల మోహపరవశుడు కావటమూ ఆమె 
అతనికి కళాపారమ్యాన్ని (_పటోధించి అందకుండ పోవడమూ ఈ నాటిక 
లోని ఇతివృత్తం. 


కళ స్వపయోజనానికి సాధనం. అనే (భమక్రు ఇతివృ త్తంలోని 
స్వప్నం సంకేతం. శిల్చికి స్వపష్నభంగం కావడం _(భమావరణ౦ తొలగి 
పోవడానికి సంకేతం. ఒక కళాకారుని “ఛాంతినీ ఆతనిలోని “ప్రణయ 
సమ్మోహమునూ, “సౌందర్య దాహమునూ ఈ నాటికలో కమనీయంగా 
చిిత్రించినాడు నారాయణరెడ్డి, 


శిల్చి శ్లైలబాలను ఉల్లాసంతో వర్జించే వందళర్థళతోని.... 
“ఓ అజంతా సుందరీ: 
ఓ దిగంత మనోహరీ: 


గేయవాటికాసాహితి [ 


నాలోనిభావసం 
ధ్యాళోణిమలమాపి 
నిండుపున్నమల నఠ8 
చెంచినవిభావరీ? 

సి మేఖలాకింకి 

శీ మంజుల ధ్వనులు 
నా శిలామయ జీవ 
నమునకుపసేచనులు 
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*నారాతి _బతుక్తు మం 
దారాలు పూచినది ” 
“*ఆఅం్రబరగంగా ఫేనన 
మన్వితమ్ము సీ దేహము 
నందర్శన మాతమ్మున 
కందిపోవుగాదె చెలీః” ....వంటి చరణాలూ, 
శైలబాల, శిల్చితో పలికే సన్నివేశంలో .... 


“ఫిలలలో విమల చం 
చలలు నిల్చిన శిల్పి 
రాలలో నందన వ 
నాలు నాటిన శిల్చో ....వంటి చరణాలూ 
నారాయణరెడ్డి కవితాస్ఫూలర్తికి ఉదాహరణాలు. 


ఈ నాటికలో “నేపథ్యకంఠం'? (ప్రయోగించి సన్నివేశ పరిచయంతో 
పాటు సందేశాన్ని నిర్వహించినాడు నారాయణరెడ్డి, 


“*ని[గహము లేకున్న 
ప్రి కళార్చనసున్న 
సంయోగమేలేని 
సౌందర్యమే మిన్న 


కడ వారాయణ రెడ్డి సాహితీమూ ౭ 


సృష్టియే తనకుసం. 
తుష్టిని (వసాదించు 
లట 
(పతిఫలము నాశించి 
(బతుకడు కళాజీవి” అవే పలుకులే ఈ వాటిక కళా 
(ప్రపంచానికి ఇచ్చే, సం దేశం. 


సుగా తి: 


“అజంతా సుందరి” సంపుృటీలోవి రెండవ నాటిక “సుగ్యాతి*. పింగళ 
సూరన కళాపూర్ణోదయకావ్యంలోని సుగాత్రీ శాలీనుల కథను అనుసరించి 
ఈ నాటికను రచించినాడు నారాయణరెడ్డి. మూడు దృళ్యాలున్న ఈ నాటిక 
లోని పా(తత్రలు-- సుగాతత్రి, శాలీనుడు, సుగాతత్రి చెలికత్తెలు. 


ఈ నాటికలో “వాయుగానం? (ప్రవేశపెట్టి నారాయణరెడ్డి కథా 
గమనాన్ని, వర్ణనలచూ నిర్వహించినాడు. ఇందలి వర్ణనలు సంయమనంతో 
సంక్షిప్త సుందరంగా సాగినవి. (ప్రియుడు తనను పల్కరింపకపోగా మరతి 
పోతున్న సుగాత్రి- 


“చండీశ్వరుని తపము 
నుండి (త్రిప్పగ లేక్ర 
తిరిగిపోయెడు పార్వ 
తి విధాన” ఉన్నదట: 
నగలు పారివేసి నడుముకు పయ్యెద బిగించిన సుగాత్రి-- 
“సీలజలధరోవగుం౦ఠళ 
నాలు దాటి వెలివచ్చిన 
పూర్ణ చం[దభింబమువలొ కనిపంచింది. 
శోభనం నాటి తొలిరేయిని-_ 
“ప్రణయ తంతులు (మోయు 
(పథమ సంగమ _వేళాగా . 
“మదనుడు శరమ్ములకు 


గేయనాటికాసాహితి శీర్‌ 


పదును "పెన్రైడు వేళ"గా 
“ _..జీవిత చక్రములో 


నిండు వసంతముగాొగా వర్షించినతీరు శృంగార 
రసమధురం. 


ఈ నాటికలో నవనవలాడే సూక్తులను పొదిగెనాడు నారాయణరెడ్డి. 


ఉదాహరణము-- 


“రస హృదయమ్ము౦డు నార 
రాతిబొమ్మలోనై న” 
“కాముకులు పఠియింప 
గాలేని కావ్యమ్ము 
సహజ సౌందర్యమే 
సర్వదా 'సేవ్యమ్ము” ..-..వంటి వాటిని "పేర్కానవచ్చు. 
ఈ నాటికలోని సంభాషణలు శాలీనుని సౌందర్యాదర్శంవలె సహజ 
రమ్యం. . 


ప్రసార (ప్రదర్శనా సౌలభ్యాలను సంతరించుకున్న నాటిక ఇది. 
బుతువుల రాణి: 


“అజంతా సుందరి” సంపుటిలోని మూడవ నాటిక "బుతువుల రాణి". 
రెండు రంగాలుగా సాగిన ఈ నాటికలోని పా_తలు మాధవుడు, బుతువుల 
రాణీ, శిశిరుడు. 


శిశిర బుతువు తరువాత వసంతం వస్తుంది. ఇది (పకృతి సత్యం, 
ఈ సత్యం ధ్వనించేటట్లు ఒక కథ అల్లినాడు నారాయణరెడ్డి. తన _పేయసి 
అయిన" బుతువులరాణిని మాధవుడు శిశిరుని బారినుండి కాపాడుకోవటం 
ఈ నాటికలోని ఇతివృత్తం. 


వసంత ర్తువునకు తినిధి అయిన మాధవుని నాయకునిగానూ 
వాసంత్శపకృతిని నాయికగానూ శిశిర ర్తువును పతినాయకునిగానూ సృజించి 
కమనీయంగా ఈ నాటికను నిర్మించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


ఫ( నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ్తు 


ఈ వాటికలోని.... “శిశర నగ్నలతావళికి 

ఘుసృణాంబర విన్యాసం 

చివికిన రసహృదయాలకు 

నవయౌపన సందేశం” .... అనే మధుమాసవర్షనం 
హృద్యం. వసంతభామినిని మాధవుని “నీల నిశా జీవిత పౌదామని* అసి 
పన్టించిన సరణి రమ్యం. ఇందులోని భావ చిత్రం తటిత్తులా తళుక్కు 
మంటున్నది. బుతువుల రాణీ-- 


“కొలనులోని అం 
చలా 
మొయిలులోని మిం 
చులా.... ఉన్నదట. రెండే రెండు ఉపమానాలతో 
ఆకాళాన్నీ అవనినీ ఏక సూ్యతంలోబిగించే కవితాళక్తి ఇది. పంచదార 
గొంతులు, మావిమోవి, చేదు చూపులు పూలచేలను అనేవి రమణీయ 
పదబంధాలు. 
“కొలనులోని అం 
చలా 
మొయిలులోని మిం 
చులా 
అయారః ఒయార 
మవర్షనీయం 
వసంత లతాంగి 
వరాల ప్రాయం” 
చక్కగా అలంకరించుకొని బుతువులరాణి తన (ప్రియుడై న మాధవుని చేర 
బోతుండగా మార్గమధ్యంలో (ప్రతి నాయకుడు శిశిరుడు ఆమె సౌందర్యాన్ని 
చూసి మోహితుడై వర్ణించిన సందర్భంలోనివి పై పంక్తులు. వీటిలో మొదటి 
రండు పంక్తులు (త్య్యసగతిలో సాగగా, తరువాతి నాలుగు చరణాలూ 
చతుర(సగతిలో నడిచినవి. గతిలోని ఈ. మార్పునకు కారణం. శశిరుని 
మనస్సులో క్షణక్షణం (ప్రవర్థమాన మవుతున్న మోహస్థితేే పారవళ్య 
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గతే. చివరి నాలుగు పంక్షుల్లోని జగణబాహుళ్యం శీశిరుని ఎడదకడలిలో 
ఎగిరిపడే మోహతరంగాలను స్ఫురింప జే స్తున్నడి. 

నాటికకు ఆద్యంతాలలో ఉన్న 'బృండగీతీ? వసంతర్హు పరిచయంతో 
పాటు ఇందలి శృంగారరసాన్ని సూచిస్తున్నది. వాయువుతో నాయిక నాయకు 
నికి సందేశం పంపడం బొచితీభాసురం. దానివలన సందేశం వాయువేగంతో 
చేరుననీ, వసంతునకు గంధవ హుడు ఆ ప్పుడనీ, ఆతడు మహాబలుడు కావున 
సందేశానికి భంగం వాటిల్లదనీ ఊహించేటట్లు చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 


అంత్య ప్రాసల అందాలతో మధురథావ నుగంధాలతో సాగిన ఈ 
నాటికలోని గేయాలు నాటికను కవితాసంవాసితం చేస్తున్నవి. 

దృశ్యకళారూపమైన గేయనాటికా _ప్యక్రియలో (పద్య గద్య పిరహితా 
లైన గేయనాటికలలో) బుతువులను పాత్రలుగా సృష్టించి, కథా సంభా 
షణాంతర్భాగాలుగా బుతువుల స్వభావ విశేషాలను నంకప్పంగా బౌొచితీ 
దృష్టితో వరించే సంవిధానానికి ఆద్యుడు నారాయణరెడ్డి. ఆతని ఈ “బుతు 
వులరాణి” ఆ ధోరణిలో సాగిన (ప్రథమ గేయనాటిక. ఇందులో బుతువులన్నీ 
గాక శిశిరవసంత ర్తువులు మాత్రమే పా్యత్రలుగానూ, హేమంతం నామ 
మా్యతంగానూ పేర్కొనబడినవి. ఇది ఈ నాటిక (ప్రత్యేకత. 


ఏస్పలనడు 


“వెన్నెలవొడ* నారాయణరెడ్డి మూడవ గేయనాటికల సంపుటి. ఇది 
1958లో ముదితం. ఇందులో గతంలో (ప్రచురితమైన నవ్వనివువ్వు, 
అజంతా సుందరి నాటికలతోపాటు వెన్నెలవాడ, దివ్వెలసంగీతం, సం (క్రాంతి, 
గోకులవిహారం, మనిషియం[తం అనే నాటికలున్నవి. ఈ సంపుటిని 
తనకు ఆ ప్తమి(తులూ, సుప్రసిద్ధ చలనచి(త దర్శకులూ థ్రీ వి. ఎన్‌. రెడ్డి 
గారికి అంకతర చేసేసాడు నారాయణరెడ్డి, 

3 


18 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


వెన్నెలవాడ 


వెన్నెలవాడ బహుళ [_పచారం పొందిన రచన. ఈ నాటికలోని 
ప్యాతలు - కలువలు, కలువలరాణి, చం,దుడు. 

చం [దకిరణ స్పర్శతో కలువలు వికసిస్తాయనే కవి సమయమాధారంగా 
ఈ నాటికలోని కథను అల్లినాడు నారాయణరెడ్డి. శరదృతువులోని ఒక రాత్రి 
వేళ కలువలరాణికి తన వలపు నందించటానికి బయలుదేరిన చంద్రునికి 
మేఘుడు అవరోధం కల్పించగా కలువలరాణి వాయువును ప్రార్థించి, మేఘుని 
తొలగింపజేసి, ఆతనితో ఆనందం అనుభవించటం ఈ నాటికలోని ఇతి 
వృత్తం. 

ఈ నాటికకు ఆది మధ్యాంతాలలో వాయుగానాన్ని నేపథ్యగానాన్ని 
ఉపయోగించి, _ సన్నివేశపరిచయాన్నీ కథాగమనాన్నీ నిర్వహించినాడు 
నారాయణరెడ్డి. 


సందర్భోచితంగా సంక్షిప్త వర్ణనలు గావించి నాటికను కవితాపరి 
మళంతో గుబాళంపబేసినాడు ఈ కవి. 


“మ శ్తేభాల విధమ్ము3 
మల్లాడిన మబ్బుగముళు 
ఉం 

భుజగమ్ముల చందమ్మున 

బుసకొట్టిన కొసమెరుపులు 

తలలువంచి ఎటకో పరు 

వులు తీసిన శుభసమయం” -- అనే శరదాగమన వర్ణనం 
సహృదయుల హృదయాలలో వెన్నెలవాడలను పరుస్తుంది. మేఘంనుంచి 
విముక్తుడై న రాకాచం[దుడు- 

“అప్పుడప్పుడె రచిత 

మెనట్టి చెంగల్వ 

ఆఅఃా= టి 

పూల గుచ్చము లీల 

పొలిచొనట. ఇందలి ఉపమానం ఉల్లంలో పరిమళతరం౦గా 
లను లేపుతుంది. 
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ఈ నాటికలోని గేయాలు సంగీత నృత్యానుకూలములై నారాయణరెడ్డి 
కవితాహృదయాన్ని ఆవిష్కరిస్తున్నవి. ఉదాహరణకు = కలువలు, కలువల 
రాణి చంథదుని స్పృశించి కిలకిలనవ్వే సందర్భంలోని- 


“వెన్నెలదొరా చిన్నెలదొరా 

వన్నెల కలువల కన్నెలదొరా 

గుండెలలో దాగుండిన (ప్రేమల 

దండలన్ని నీకొరశే 

"పెదవుల లోపల ఒదిగిన నవ్వుల 

సుధలన్నీ నీ కొరకే 

స్‌ నునువెల్లుల చేతులలో బం 

దీన్టై పోదునురా 

సీ వెన్నెల సామాజ్యంలోరా 

శీన్టై పోదునురా” వంటి గేయఖండికలను పేర్కొనవచ్చు. 


ఆకాశవాణి హైద్రాబాదు కేంద్రం నుంచి ప్రసారితమైన ఈ నాటిక 
తెలంగాణా రచయితల సంఘవాక్షికోత్సవాలలోనూ ఆం (ధ్రాభ్యుదయోత్స 
వాలలోనూ బందరు మున్నగు (ప్రాంతాలలోసూ (_పదర్శితమై విశేష్యపచార 
(పళశంసల నందుకున్నది. / పాలగుమ్మి విశ్వనాథంగారి సంగీత దర్శ 
కత్వం, గుమారి యం. జానకీరాణి గారి నృత్యదర్శకత్వం, శ్రీ చిత్తరంజన్‌ 
(పభృశతుల గాంధర్వం సమష్టిగా రూపొంది ఈ వెన్నెలనాడకు అపూర్వ 
విజయాన్ని చేకూర్చినవ”ని '“మున్నుడి*లో తెలిపినాడు నారాయణరెడ్డి. 


దివ్వెల సంగీతం 


ఈ నాటిక ద్వారా నారాయణరెడ్డి నమతను (ప్రబోధించినాడు. 
(ప్రియుడు, (ప్రేయసి, తారలు, దివ్వెలు ఈ నాటికలోని పా_తలు. ఇందులో 
దివ్వెల సన్నివేశంతోపాటు (_పేయస్నీవియుల శృంగార సన్నివేశ మొకదానిని 
హృద్యంగా కల్పించి నాటకీయతకు అవకాశాన్ని కలిగించినాడు నారాయణ 
రెడ్డి. 


లగ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


దీపావళివేళ మింటవెలిగే తారలు నేలపైనగల మట్టిదివ్వెలనూ తారా 
జువ్వలనూ వెక్కిరించగా, దివ్వెలుకూడా తారలను ధిక్కరిస్తాయి. ఈ 
విధంగా పరస్పరం తారలూ దివ్వెలూ కలహించుకునే దృశ్యాన్ని ప్రేయసీ 
(ప్రియులు తిలకిస్తారు. ఆ సమయంలో 'వాయుగానం* వినిపించిన 


“ఆకాశ మే అమావాస్య 

చుక్కలే దివ్వియలూ 

ఆకృతులే వేరువేరు 

ఆత్మమా(త మొకకటే” -- అనే సందేశాన్ని విని, వారిలో 
“యొౌవనదీపమాల'” వెలుగగా (ప్రేయసీ పియులు నిష్క్ర9మిస్తారు. ఇవి ఈ 
నాటికలోని సన్నివేశాలు. 

ఈ నాటికలో తారలను వర్ణించిన తీరు హృదయంగమం. తారలు-- 

మింటి శిరసుపై ఒంటిగమెంిసే 

శాశ్వత తేజస్సౌధము జేర్చగ 

వెలసిన పూవుల దారులొట. 


ఈ నాటికలో 'వాయుగానంి (వవేళపెట్టి, తన్మూలంగా తారల దివ్వెల 


కలహాన్ని పరిష్కరించి వాటికి సందేశము నందించినాడు నారాయణరెడ్డి 
“వాయుగానం'*లోని వచస్సులే ఈ నాటికలోని (ప్రబోధం. 


సంకాంతి 


సంక్రాంతి సంబరాలను సాంసారిక జీవితంతో మేళవించి లలిత 
శృంగారహాస్యతరంగితంగా నారాయణరెడ్డి ఈ నాటికను నిర్మించినాడు* 
మూర్తి, లక్ష్మి, లత, గం గెద్దులవాడు ఈ నాటికలోని పాత్రలు. 


లక్ష్మీ-మూూర్తి ఆలుమగలు. లత మూర్తి చెల్లెలు. ఈ ముగ్గురి సు 
తీవెలుసాగిన సంభాషణం రమణీయం. 


ఈ నాటికలోని _ *సెనగపూవు చిన్నది ప 
చ్చని పైటను సవరించెను 


గేయనాటికాసాహితి ల్ల 


గుమ్మడిపూ ముత్తైదువ 

గుండెనిండుగా నవ్వెను” -- వంటి పంక్తులు 
సంక్రాంతి (ప్రకృతిని మనోహరంగా వర్షిస్తున్నవి. లక్ష్మీ కపోలఫలకాలు-- 
“తొలిసందెవోలె తళ్కులు” చిల్కుతున్నవట. అరుణోదయంలాంటి అంద 
మైన ఉపమానం. 


ఈ నాటికకు ఆద్యంతాలలో వాయుగానం, మధ్య చందమామ 
గొబ్బిళ్లు బృందగానం _పయుక్తములై నవి. ఈ నాటిక ఆకాశవాణి హైటదా 
బాదు కేంద్రం నుంచి _పసారిత మెనది. 


గోకుల విహారం 


ఈ నాటికకు మాతృక పోతన భాగవతమునందలి దళశమస్కంధం. 
గోపికలు, గోపకులు, యశోద, కృష్ణుడు, రాధ ఈ నాటికలోని పాతలు. 


శ్రీకృష్ణుని జననోత్సవం, ఆతని దుడుకుచేష్టలు, యళోద మంద 
లింపులు, యమునాతీరంలో రాధాగోపికల కృష్ణాన్వేషణం౦, వారి విరహం, 
చివరకు శ్రీకృష్ణుడు రాధాదులను ఏలుకోవటం అన్నీ కళ్లకు గట్టినట్లు చకచకా 
ణ న. ట ళా 
నడిచినవి ఈ నాటికలో. 


యమునాతీర౦లోని గోపికలలాగా మెరుస్తున్నవి ఈ నాటికలలోని వర్ణ 
నలు. ఉదాహరణానికి కొన్ని.- కృష్ణుడవతరించిన వేళ-_ 


“బాలచం (దుని గన్న 
పాలసం(ద్రము వోలె 
భానుమూరర్తిని గన్న 
పద్మాకరము వోలె” 
గోకులం ఉప్పొంగినదట. ఆ చిన్నికన్నయ్య కన్ను విప్పిన వేళ-- 
“త్రల్లి గోవులు పాల 
జల్లులను కురిసినవి 


పిల్లలేగలు పొంగి 
(శేశ్లంకి మసలినవి 


లొ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


కోడెగి త్తలు మూపు 
జాడించి యెగిసినవి” -- 
ఇందలి చివరి రెండు పంక్తులు సహజమధురములు. (శ్రీకృష్ణుని దుడుకు చేష్ట 
లను యశోదతో చెప్పుతూ ఒకగోపిక-- 
“లేదో యళోదమ్మ: 
సీదాపునే యున్న 
నల్లనయ్య ను తెలుసు 
కొన్న తెల్లమ్మగును”-- 
అని అంటుంది. “తెల్లమ్మగును* అన్యేపయోగం చమత్కార గర్భితం. 
నాటికాంతంలో ఉన్న*ో లేలెమ్యోరాధికా: 
రారమ్మా రాధికా! 
(పణయకింకిణులు_మోగే 
అమృత నాట్యవేదికా!: 
రారండీ నా వరాల గోపికలారా: 
ఆరిపోని చిరస్నేహదీపికలారా: 
మన ప్రేమలు పూలగు౦డె 
లను లేచు పరిమళమ్ములు 
ఆకార విరహితమ్ములు 
అనుభవైక వేద్యములు” = 
అనే పాట ఈనాటికలోని రచనాసౌందర్యానికి నిదర్శనం. 


ఆకాశవాణి హైదరాబాదు 'కేం్యద్రంనుంచి _ప్రసారితమైన ఈ నాటిక 
(పదర్శనానుకూలం. 


వనిషి *- యంతిం 


నారాయణరెడ్డి గేయనాటికలన్నింటిలో వచనకవిత కలసిన ఒకేఒక్క 
నాటిక ఈ “మనిషియం[త్రం*. మిగిలినవన్నీ గేయైకములు లేదా గేయ- 
వచన మి(ితాలు. ఈ నాటిక ఆకాశవాణి హైదరాబాదు 'కేం[ద్రంనుంచి 
(పసారమైనది. 


గేయనాటికాసాహితి ౭ 


మనిషి యం (తానికి బానిసకాకూడదని _ప్రబోధిస్తున్నదీ నాటిక. పతులు, 
మానవుడు, యం(తం, పుష్పం ఈ నాటికలోని పా(తలు. 


తనకు బానిసగా భావించిన మానవునిపై యం(తం దాడివెడలి తనకు 
అడ్డువచ్చిన పుష్పాన్ని నలిపివేయగా మానవుడు నిస్సహాయుడై_ నిలిచిపోయిన 
విషాదగాధ ఈ నాటికలోని ఇతివృత్తం. 


నాటికాద్యంతాలలో వినిపించే పతులగానం నాటికా కధాపరిణామాన్ని 
సూచిస్తూ సందేశాన్ని కవితామయంగా వ్యాథ్యావిస్తున్నది. 


“యం (త్రం ఒక మదపుకేనుగై తే 
సీవు మావటీడవు కావాలి 
యంత్రం ఒక వారిధియై పోతే 
నీవొక వారధియై నిల్వాలి 


అణుగోళమ్ములను పిండి 
అమృతం జఒలికించాలి 
కర్మాగారమ్ములందు 
కళలను పలికించాలి 
పూలలోని అమాయికత 
ఆలంబము కావాలి 
అమృతాంశుని త్యాగశీల 
మాదర్శము కావాలి” 


అనే పంక్తులు సం దేశగర్భితాలు. ఈ నాటికలో “ఆటంబాంబు, (టాక్టర్లు, 
ఆటమిక్‌ రియాక్టర్లు, హెలికాప్టర్లు, మార్టిన్‌, ఫ్యాక్టరీలు వంటి ఆం గ్రపదాలను 
వస్తుఎపా(త్ర-సన్నివేశముల బౌచిత్యాన్ని దృష్టియం దుంచుకొని ప్రయోగించి 
నాడు నారాయణరెడ్డి. ఈ నాటిక కవితాత్మకంగా సాగింది. 


థి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ్రి 


తరతరల ఇబసవిబస 


1875 ఉగాది పపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా (పత్యేక 
(పదర్శనార్థం నారాయణరెడ్డి “తరతరాల తెలుగువెలుగు” అనే ఈ “నృత్య 
గేయ రూపకమును రచించినాడు. ఈ రూపక రచనకు 'పేరణను కలిగిం 
చినవారు. నాటి విద్యాశాఖామాత్యులు శ్రీ మండలి వెంకటకృష్ణారావుగారు, 
సాంఘిక సంక్షేమ శాఖామాత్యులు శ్రీ భాట్టం శ్రీరామమూ్తిగారు. ఈ నాటి 
కకు దర్శకత్వం వహించినవారు భరత కళాప్రపూర్ణ శ్రీ నటరాజ రామకృష్ణ 
గారు, సంగీత దర్శకత్వం నిర్వహించినవారు శ్రీ పి. రాధాకృష్ణగారు. అసం 
ఖ్యాక (పేశకులను అలరించిన ఈ నాటికను 'స్పందన సాహితీ సమాఖ్య? 
మచిలీపట్టణంవారు ప్రచురించి ఆం (ధులకందించినారు 1815 నవంబరులో. 


“తరతరాల తెలుగువెలుగు” నాటిక గేయ పద్య గద్యాత్మకంగా నడి 
చింది. ఐతరేయ  (బాహ్మణముల కాలంనుంచి ఆం(ధ (పదేశావతరణం 
వరకూ గల “ఆంధ పురారమ్య చర్మ్నిత? సంస్కృతులకు సంబంధించిన 
సముజ్జ్వ్యల ఘట్టాల కవితాత్మక చిిత్రణమే ఈ నాటికలోని ఇతివృత్తం. 

కథాగానాలతో, సంధివచనాలతో, బు్యరకథలతో, జావళులతో, పూర్వ 
కవుల కమనీయ పద్యాలతో, పదకవుల సంకీర్తనాలతో, భామాకలపాలతో 
ఈ రూపకం వివిధ విచిత కళా సమ్మేళనానికి నిదర్శనంగా అగుపిస్తుంది. 
కథాగానం జరుగుతుండగా రంగస్థలం పై అభినయం సాగడం ఈ రూపక 
(పదర్శనంలోని ఒక విశేషం- రసానుగుణంగా ఈ నాటికలో గేయాలు భిన్న 
భిన్న గతుల్లో పరుగెత్తినవి. ఉదాహరణకు--- 

“*పృ్పలిపులి బొబ్బిలి బెబ్బులి 

కణకణమండే నిప్పుల పిడికిలి 

పటపట పటపట పండ్డ్లుకొరి కెరా 

ఛటఛట ఛటఛట ముందుకురికెరా” వంటి పంక్తులు రౌద 
రసానుకూలంగా తరగె త్రినవి. ఈ పం క్షుల్లో లఘ్వక్షర సమ్మేళనంచేతో ఏర్ప 
డిన [ద్రుతలయ రౌ్యద్రరన పోషణకు దోహదం చేస్తున్నది. బొబ్బిలియుద్ధం. 


గేయనాటికాసాహితి రగ 


బు(రకథలోని పై పం క్షులు తీం(డించిన తాండ్ర పాపయ్య రౌద్రాన్నీ పౌరు 
షాన్నీ (పకటిస్తున్నవి. 
“ఎక్కడరా ఓ హైదర్‌ -సీదో 
కుక్కచావురా గద్దార్‌ 1” 


వంటి పంక్తుల్లోని ఉర్దాపద్యపపయోగం రసపా(త్రాచిత్యాలను దృష్టియందుంచు 
కొనే చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 


ఈ నాటికలోని గేయాలేకాదు - సంధివచనాలుకూడా అంత్య (ప్రాసల 
అందాలను, కవితా సుగంధాలను వెదజల్లే వే. విరజిమ్మేవే. 


“*కలమును ఖడ్గముగా రయుళిపించిన 
కందుకూరి సంస్కరణ రణ౦లో- 
వాడుకథాషను నిలబెట్టగ పో 

తాడిన గిడుగు మహోచ్యమ ధృతిలో- 
(పజల భాషలో సజీవ కవితలు 
పలికించిన గుఠజాడ జాడలో- 
రాష్ట్రస్తుతి క్రై నాందిపలికిన 
రాయపోలు రసార్ద)గీతిలో -” 


“తెల్లదొరల గడగడలాడించిన 
అల్లూరి విష్ణవాగ్నికీలలో- 
రామదండు నడిపించిన స్వేచ్చా 
రథి దుగ్గిరాల కార్యదీక్షలో- 
సింగంలా శ్యతుల 'కెదురొడ్డిన 
టంగుటూరి గర్జారవమ్ములా-= 
ఆ౦(ధ్రరాష్ట్రమును సాధించిన మన 
అమరజీవి ఆత్మార్పణమ్ములో” 

తెలుగుజాతి చై తన్యపాఠాలు నేర్చుక్షున్నదని ఎంతో చక్కగా చెప్పినాడు 

నారాయణరెడ్డి, 

తీ 


[6 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ 


“బ్బ ద్రేఇదే తెలుగునేల - నవకాంతులు 
వెదజల్లే దిపమాల: 
గోదావరీనదీ 
స్వాదు తరంగాలతో 
కృష్ణవేణి కేలు కలిపి ఆడిందీ-= 
తుంగభద జలతరంగ 
రంగముపైన 
మంజీర మహోదోర మధుగీతం పొడింది” 
అనే దీపనృత్యగేయంలోని గోదావరీ కష్టవేణీ మంజీరా నదుల సమైక్యం 
త్‌ అధ అధ 
కోస్తా, రాయలసీమ, తెలంగాణా ప్రాంతాల సమైక్యాన్నీః మహాం్యధ్ర రాష్ట్రా 
వతరణాన్నీ ధ్వనింపజేస్తున్నది- తెలుగుల సమైక్యాన్నీ, అభ్యుదయాన్నీ ఈ 
నాటికలో ఆకాంక్షించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఆంధ్రజాతి వై భవగానంతో 
ఆరంభమైన ఈ నాటిక ఆంధ్రప్రదేశ సమైక్య (ప్రగతి (పస్తుతితో సమ్హా్త 
మయినది. 
ఆం(ధ్ర్యప్రదేశోవతరణ దినోత్సవం (1211-1879) సందర్భంగా ఈ 
రూపకం ఆకాళవాణితో కూడా పసారిత మైనది. 
ప్రపంచ మహాసభల సందర్భంగా జరిగిన ఈ రూపక (ప్రయోగంలో 
నారాయణ రెడ్డి స్వయంగా వ్యాఖ్యానాన్ని నిర్వహించి సహృృదయులను 
రంజింపజేసినాడు. 





(లపాత్రం 


నారాయణరెడ్డి 1848లో 1848లో ఆ తర్వాతనూ రిచించిన కావ్య 
ఖండికలను “జలపాతం” అనే పేర అరుణ శ్రీ (గంథమాల - సికిం, దాబాదు 
వారు 188 అక్టోబరులో (ప్రచురించి సాహిత్యజగత్తునకు కానుకగా 
సమర్చించినారు. ఆనాడు ఈ (గంథమాల నిర్వాహకులు ఈనాటి 'పసిద్ధ 
చిత్రకళాకారులై న శ్రీ మడిపడగ బలరామాచార్యులుగారు. నారాయణరెడ్డి ఈ 
రచనాకాలంలో ఎం.ఏ. అధ్యయనం చేస్తూ ఆచార్య థ్రీ ఖండవల్లి లక్ష్మీ 
రంజనం, డా॥ దివాకర్ల వేంకటావధానిగార వంటి సాహిత్యగురువుల సన్ని 
ధిలో రసరహస్యాలను జిజ్ఞాసువై (గ్రహిస్తున్నాడు. మరోవైపు తెలంగాణా 
రచయితల సంఘంవంటి సాహిత్య సంస్థలతోనూ, శ్రీ దాశరథి, కాళోజి, 
రామరాజు, వరదాచార్య, పల్లా దుర్గయ్య, ఆళ్వారుస్వాముల వంటి రసమూర్తు 
లైన కవులతోనూ, (శ్రీ బలరామాచార్యుల వంటి కవిమి[తులతోనూ సాహి 
త్యాభిమానులతోనూ సన్నిహిత సంబంధం గలిగి తెలంగాణాలో కవిత్వాన్ని 


౭ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


ఉద్యమరూపంలో (పపహింపజేస్తున్న కవులలో ఒకడుగా కదంతొక్కు 
తున్నాడు. అప్పటికే (శ్రీ దాశరథిని నారాయణరెడ్డిని తెలంగాణా కవిలోకం 
తన నయనయుగళంగా భావించింది. ఆనాటికే శ్రీ దాశరథి మహాకవిగా-- 
“దాశరథియే తెలంగాణము - తెలంగాణ మే దాశరథి అన్నంతగా వఖ్యా 
తిని సంపాదించుకున్నాడు. శ్రీ దాశరథి అన్నివిభాలా నారాయణరెడ్డికి 
అండగా ఆదర్శంగా నిలబడీన వ్యక్తి. కాబట్టియే నారాయణరెడ్డి తనలో 
“పొదుకున్న సాహిత్యానికి చిహ్నాంగా* ఈ “జలపాతం” కావ్యాన్ని ఆ సుహో 
కవికి అంకితమిచ్చినాడు. 

ఈ 'జలపాతం' కావ్యసంపుటిలో ముప్ప్రైతొమ్మిది ఖండికలున్నవి. 
ఇవి గణబద్ధ ఛందస్సులోనూ మా(త్రాచ్చందస్సులోనూ వచనగేయ రీతిలోనూ 
నడిచినవి. వీటిలో విరహ వేదనలు గల్గిన పద్యాలూ, కల్పనా చిత్రణా (ప్రధా 
నంగానున్న రచనలూ ఉన్నవి. 


ఈ సంపుటిలోని “నివేదన అనే మొదటి ఖండికలోని చివరి పద్యం 
త్రోసి “*జలపాతమ్ము*లవోలె దూకుదము విష్వక్సాహితీ శృంగముల్‌ *” అనే 
పాదంలోనూ, సంపుటిలోసో చివరి ఖండిక “రాష్ట్రావతరణం౦'లోని.. * “జల 
పాతం*వోలె తెలుగు జాతినేడు (పవహించెను” అనే చరణాల్లోనూ “జల 
పాతం" అని (పయోగింపబడింది. ఆద్యంత శీర్షికలలో కావ్యనోమ ముండ 
టం ఒక విశేషం, 

“నినేదన "లోని ఒక పద్యంలో శ్రీ దాశరథిగారి కవితాశక్తిని ఇలా 
(ళంసించినాడు-- 

“దాశరథీ: మనోజ్ఞకవితాశరథీ!: శళరదిందు చం దికా 

'పేళశల కావ్యఖండముల పిండిన నీ కలమందునన్‌ మహో 


(గాశనిపాతముల్‌ వెలయునార: మహేశుని కంటిలో సుధా 
రాశి తరంగముల్‌ కటు హలాహల కీలలు పొంగినట్లుగా” 


దోశరథి తనకు చేసిన సహాయాన్ని నారాయణరెడ్డి ఇలా తెలుపుకున్నాడు- 
*నాా తరుణ కావ్యలతికలానాడు పైకి 
(ప్రాకలేక దిక్కులు సూడ; నీ కరాలు 


ఖండకావ్యసాహితి వ్లిఫ్రి 


సాచి లేతరేకులకు కెంజాయలద్ది 
మించు పందిళ్ల పెకి ప్రాకించినావు.” 
అండా 


ఒక పద్యంలో కాలసమాధిలో కన్నుమూసిన తన మాతృమూరర్తిని తలంచు 
కుని నారాయణరెడ్డి బాధపడ్డాడు. ఎన్ని బాధలున్నా- “*నిత్యమొక పద్య మాలి 
కను సంధానించి కాంతించెద” నన్నాడు. అంతటి కవితా తపస్వీ నారాయణ 
రెడ్డి. చెడును నిరసిస్తూ “తమ్ముడా"* అని మనసారా పిల్చు '“తెల్లన్నలు* 

టె అలి గరి 
అందరూ తనకు అన్నలౌతారన్నాడు. దాశరథికీ తనకూగల స్నేహబంధాన్ని 
పురస్కరించుకుని ఈ విధంగా అన్నాడు-- 


“కలకాలమ్ములు నీవునేనిటులె స్నిగ్ధ స్నేహ బంధాల బ 

ద్ధలమై యుందము; ఏకగీతి నిరుగొంతుల్‌ విప్పి విన్నింత; మాం 
(ధుల చైతన్య విపంచికావళులు విద్యున్నాదముల్‌ "సేయగా 
జలపాతమ్ములవోలె దూకుదము విష్వక్సాహితీశ్ళంగముల్‌ ” 


ఈ సంపుటిలో సూర్యోదయ, వర్షర్తు, వసంతర్హు, స్త్రీ సౌందర్య విరహ 
వేదనా సంబంధములై న వర్ణనలు పద్యాల్లో ఉన్నవి. ఈ వర్ణనలలో ప్రబంధ 
కవుల, భావకవుల, అభ్యుదయకవుల ఛాయలు స్ఫుటరేఖలతో కనపడుతున్నవి. 
శ్రీనాథుడు, అీథీ, దాశరథి కవుల (ప్రభావం నారాయణరెడ్డి పె ఉన్నది. 
అయిననూ నారాయణంెడి తన వ్య క్రిత్వాన్ని నిలబెట్లుకొనుటకు [పయ 

టె వి ట శీ 
త్నించినాడు. 


“మరీచికలు” శీర్షికలో విరహబాధను గూర్చి వర్షిస్తూ చెప్పిన-- 
“చలువ వెన్నెలలో; మందమలయ వాయు 

వీచికలలోన విహరింప వెడలిపోతి 

చలువ వెన్నెల వేడిగా మలయమృదుల 

వాయువులు వాడిగా హృదికోయదొడ గ” 


అనే పద్యంలో (ప్రబంధ కవితాచ్చాయలు కనపడతాయి. “ఆర్హి* కవితలో 
“విభురజీవి వెతలు” వర్షింపబడినవి. అందులోని 


“స్సన్స విషాదాంత నాటక నాయకుడని 
ప౦హసించి లోకంబు సంబరముజెందు 


80 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూల్తి 


నా విషాదనిశావేది నాట్యమాడు 

మెరుపు తీగల ఆనంద మెరుగలేక” 
అనే పద్యంలో భావకవుల (పణయత త్త్వంలోని ఆత్మాాశయరీతి, అందలి 
విషాదస్థితి మెరుపుల్లా స్ఫురిస్తాయి. 

నారాయణరెడ్డికి అభ్యుదయకవిత్వంతో అపార పరిచయము న్నట్లు ఈ 
సంపుటిలోని కొన్ని ఖండికల ద్వారా తెలుస్తుంది. అభ్యుదయ కవితా పభా 
వం నారాయణరెడ్డిపె ఉన్నది. 'ఉదయధ్వజం” అనే ఖండికలో సూర్యోద 
యాన్ని వర్షిస్తూ చెప్పిన- 

“కరకు రాచరికమ్మును తరిమి వేయ 

(శ్రామికులు లేవనెత్తిన శాంతి వైజ 

యంతివోలిక; నై శికాంధ్యమ్మడంప 

పాగ్ధరణి సాచె ఉదయసూర్యధ్వజమ్ము” 
అనే పద్యంలో అరుణ పతాకాన్ని సూచించి (శ్రామికవర్గ వ్లైతన్యాన్ని 
ధ్వనింపజేసినాడు. అదే విధంగా 'ఉగాదిలో 'అరుణ పుష్పాలకీలలు” 
“అమల సమతా పతాకమ్ము*లుగా నున్నవని అన్నాడు. 

న తరుణీకుచాలు నొవ్వ 

పువ్వు విలుకాడు బాణాలు రువ్వినట్లు” 
ఊప్మంతో “ఉడికిపోవు మల్లె మొగలపై ని వడగళ్లు రాలినాయని వర్షావతరణ 
మును శృంగార రేఖలతో చితతిస్తూనే - మరో పద్యంలో-- 

“మేడలోని ధనస్వామి, నీడలేని 

తాడిత(ప్రాణి స్నేహసూ(త్రాలలోన 

ముడివడు” నట్లుగా వర్షంలో గగనభూతలాలై క్యమై పోయినవని 
వర్ణించి సమతాభావాన్ని వ్యంజింపజేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 

తొలినాళ్లలో శ్రీశ్రీ గారి (ప్రభావంతో నారాయణరెడ్డి అభ్యుదయ 
గేయాలు రచించినట్లు ఈ సంపుటివల్ల తెలుస్తుంది. ఇందలి “వమానవతా” అనే 
దీర్ధవచన గేయాన్ని చదువుతున్నప్పుడు శ్రీశ్రీ “కవితా ఓ కవితా అనే 
ఖండిక మదిలో కదలుకుంది. నారాయణరెడ్డికి గల ఐతిహాసిక పరిజ్ఞానాని కీ, 
సాంఘిక శాస్త్రాాధ్యయనానికీ, నిశిత పరిశీలనాశ క్రికీ విశ్వమానవదృక్పథధాని కీ 
ఈ కవిత ఆదర్శం. ఇందులో 


ఖండకావ్యసాహితి త్ర! 


“మనిషి మనిషిని మనస్సు మనస్సును 
పరస్పరంగా పరిశీలించుకున్ననా డే” 
“అణుజాలం౦నుండి అమృతం పిండిన్నాడే” 
మానవతకు విముక్తి అని _పటోధించినాడు కవి. 
మారణాయుధాలతో [క్రీడలాడే అ(గరాజ్యాల రణదాహాన్ని అభ్వుదయ 
కవి నారాయణ రెడ్డి నిరసిస్తూ-- 
“అమృతం పండించే 'అణుబవీజాలనుండి 
విషపూరిత మృత్యుసస్యాలను మొలిపిస్తున్న 
శాస్త్రజ్ఞులారా క 
పరమాణువుల రగిల్చి 
చరితను పొగచూరనీయకండి £” 
అని శాస్త్రజ్ఞులను హెచ్చరించినాడు. 
యుద్ధోన్మాదుల నుద్దేశించి- 
“గుండెలు పగిలిన నగరాల ఆ_ర్హఘోష 
ఇంకా వింటూనేఉన్నాం-- 


పచ్చని భూమితల్లి వక్షస్థతి పుచ్చిపోతుండగా 
ఇకమీదట చూడలే౦--” 
అని దైన్యాన్నీ, దారుణవేదననూ (ప్రకటించినాడు. ఈ కవి యుద్ధవిముఖతకూ 
శాంతిప్రియతకూ ఎ త్రినపతాక ఈ ఖండిక. 
“వల్లకాడు స్కృతికిరాగానే 
(తుళ్ళిపడుతావెందుకు ? 
సమతాపాఠం నేర్చుకోవాలంటే 
శ్మశానమే సహజకావ్యం సుమా :” 
వంటి పంక్పులవల్ల తరుణవయస్సులోనే నారాయణరెడ్డి (బ్రతుకులోతులను 
ఎలా స్పృశించినాడో తెలుస్తుంది. 
నిశ్శబ్దత సంఘంలో అసాధ్యమన్నాడీ కవి. 
“పాతస్సంధ్యా నేత్రం 
(ప్రసవించే పర్యంతం 


నిశితనిళా నిస్త్రింశం 
నీడల్లో నిలిచేమా ?” 


త్రి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


అని ఎదురుతిరిగి వేకువజామున వెలుగందించటానికి వేరే కావలసిన పని 
లేదని-నిశలోఉష వెల్లింపగ నిల్వండి జనుల్లారా :” అని విష్లవళశంఖమెత్రై 
నాడు నారాయణరెడ్డి. విప్లవ వబోధం అభ్యుదయ కవితాధోరణులలో ఒకటి 
కదా ! నిశ నిస్తబ్ధతకూ న్వైరాశ్యానికీ (ప్రతీక. దీన్నిచీల్చుకొని ఉషోదయానికి 
అంకురార్పణ చేసినవాడే నిజంగా వీరుడు. వేకువజామున వెలుగందించేవాడు 
నారాయణరెడ్డి దృష్టిలో సామాన్యాతి సామాన్యుడు. కనుకనే-- 
“తెలంగాణమ్ము తనుఃకవాటముల బందీయైన నిళ్ళబ్ద రా 
(తులలో మేల్కొని “కోటితమ్ము*లను మేల్కొల్పన్‌ మహోల్లాసము 
జ్వల కాంతిస్ఫురదగ్నిగీతికలు అ(భమ్మంటగా పాడి తె 
ల్గులలో వెల్లుల నాటినట్టి కవితాలోకపభానీరధి” 
అయిన దాశరథికి తన ఈ జలపాతం కావ్యాన్ని అంకితం చేసినాడు. 
“యుగ(పగతి* అనే ఖండికలోని-- 
“*భూరివృక్షం జారిపడ్డపుడే 
లేతమొక్క_ పైకిలేస్తుంది 
పసిడి మేడ _పక్కకొరిగినపుడే 
అడుసుగుడిసె నడువనేరుస్తుం ది” 
వంటి పంక్తులలో వర్గసంఘర్షణను తన (ప్రకృతి పరిశీలనా నై శిత్యంతో 
కవితాత్మకంగా చి్యత్రించినాడు నారాయణరెడ్డి. 
“పియాంగనా గాఢపరిష్వంగంలో 
పీయూష వల్లకీ వల్లికల 
(మోయిస్తున్నప్పుడు-- 
అంగార గీతికా్రస క్తి 
అసలే వుండదు 
(పపంచదిశా కుహరకుడ్యాల్లో 
(ప్రళయ హేషా ఘోషలు 
(పతిరణిస్తున్నప్పుడు-- 
విరహ “(ప్ర-బంధా*ల ముళ్ల 
విప్పుతూ కూర్చోలేం” (,“పస్తావనరానేరాదు'* -లో) 
మానవ హృదయం కేవలం _(పణయానికో _పళయానికో కట్టుబడి ఉండడం 


ఖండకావ్యసాహితి త్రి 


అసాధ్యం. నిజానికి ఈ రెంటికి సమన్వయమున్నప్పుడే సమథగజీవితం 
రూపుదిద్దుకుంటుంది. కాలాన్నీ, కాలం విలువనూ, వ్యక్తినీ, (ప్రపంచాన్నీ 
సందర్శించి, కలిగిన అనుభూతులను అభివ్యక్తం చేయగలగటం ఉత్తమ 
కవితా లక్షణం. పై పంక్తుల్లో నారాయణరెడ్డి పరస్పరవిరుద్ధంగా కనిపించే 
అంగార శృంగారాలకు సమపాళంగా స్థానం కల్పించి వెలుగునీడల మేలి 
కలయికవల్ల ఆకృతి ఏర్పడుతుంధని నిరూపించగలిగాడు. సమకాలిక 
సామాజిక పరిస్థితులను అవగాహన చేసికొని తదనుగుణంగా హృదయ 
స్పందనం పొంది కవితావిష్క్టృతికి ఉద్యమించటం సత్కవిలక్షణమని ఈ 
ఖండికలో వ్యంజించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

విజ్ఞానయా(తా సందర్భంగా సహవిద్యార్థులతో కలసి ఎల్లోరా గుహ 
లను సందర్శిం చినప్పుడు నారాయణరెడ్డి డెందం స్పందించింది. ఆ 
స్పందనమే ఈ కావ్యంలోని “ఎల్లోరాగుహలు* అనే కవితగా పెల్లువికినట్లు 
నారాయణరెడ్డి గారికినీ నాకునూ ఆప్త్పమి(తులైన డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తి 
గారు తెలిపినారు. 


“సీమంతంగలవారికి 'సీమంతిని' అని వాడుక-- 

పురుషుడికే సీమంతముం టే...” వంటి హాస్యస్ఫోరకాలై న 
పం క్తులూ, 

“మూతిముడుచు కున్న పువ్వు మో మెవ్వడు చూస్తాడు? 

విరగనవ్వు పూలతోనే సరసాలాడును తుమ్మెద,” 
వంటి సూక్తులూ ఈ సంపుటిలో కనిపిస్తాయి. 

“గతం పూడ్చివేసి భావి 

గతులను నిర్మించలేవు 

గతగర్భం (తవ్వుకుం బె 

రితనాలు లభిస్తాయట:” 
వంటి పంక్తులు గతాగతాలకు సేతువుల్లై ఈ కవి సమన్వయశీలతను 
(పత్యక్షంచేస్తాయి. 

1858లో పొట్టి (శ్రీరాములు ఆం (దరాష్ట్రనిర్మాణాని క్రై ఆత్మార్బణచేసిన 

సందర్భంగా ఆ౦(ధ్రరాష్ట్రమంతటా చెలరేగిన అలజడిని పురస్కరించుకొని_ 


ర్‌ 


క్‌ నారాయణరెడ్డి సాహితీమ్పూ్తి 


“విర్రుచుకుపడు (పజావాహిని 
'కెదురీతలు వ్యధావ్యధా 
శివమెత్తిన పళయాగ్నులపై 
చిరుతుంపర వృథావృథా” 

అనీ [పత్యేకాం (ధరాష్ట్రవాంఛాపాంచజన్యాన్ని పూరించినాడు నారాయణ 

రెడ్డి. ఆం (ధ్రరాష్ట్ర్రా్రావతరణ సందర్భంగా-- 
“సిందూరంవోలె తెలుగు 
పనన విలసించెను 
మందారంవోలె తెలుగు 
మాట నేడు వికసించెను.” 

అని ఆనందభరితుడై పొడినాడు నారాయణరెడ్డి. 

“నిప్పుచెక్కి-ళ్లు”= “అంగారళయ్యలు, *“అశుతం(తులు*వంటి 
చక్కనీ పదబంధాలు ఈసంపుటిలో కనిపిస్తాయి. హృదయతం (తులను మీపే 
భావచి[తాలెన్నో కనులముందు కదలిసాగుతాయి. ఇంగ్లీషు ఉక్షూపదాలు 
భావానుగుణ౦గా తెలుగుపదోలతో కలిసి కాపురం చేసిన వీ సంకలో, 


భావకవితాధోరణికీ సంబంధించిన పద్యగేయాల సమ్మేళన౦, భావ 
మున్నంతవరకే పాదం సాగి ఆగడం, తేటగీతి పద్యాల జాతర మున్నగునవి 
ఇందులో అగుపడతాయి. 
“బతుక్షును వెటగా మలచి పాడగనెంచిన” నవీన గేయకవియైనా 
ఆనాడు నారాయణ రెడ్డి. 
అ ాలంలతల ఉత పో ర్షవేదనో 
ఇానకరంకీకళవికవ్వర మత్వరకాన్యకాక ప 
ద్యోనకు నవ్యగీతమున కంతరమున్‌ ” 
కనదనీ (గ్రహించిన (ప్రతిభాశాలి. పద్యాన్ని (పౌఢంగా ధారామధురంగా, 
గేయాన్ని మధురమంజులంగా, వచనకవితను రుచిరశబ్బార్థ్యపచురంగా నడి 
పిన బహుముఖీన _పజ్ఞాధుని. 
“ఏనాడూ మేడిపండునుగాను 
ఈనాటికీ అద్దంలా వున్నాను” 


ఖ౦డకావ్యసాహితి త్రిల్‌ 


అని వినిర్మలాత్మవిశ్వాసంతో చెప్పుకోగలిగిన నారాయణరెడ్డి జలపాతం 
వలెనే విష్వక్సాపహితీశ్చంగాలు దూకి జలపాతోద్భూతసంగీతం చేత రసిక 
లోకాన్ని రంజింపజేసినాడు. 


నదయారిస్త్‌ యలు 


పర్వతశృంగాలనుండి (పచండోద్వేగంతో ప్రవహిస్తున్న జలపాతం 
లాంటి నారాయణరెడ్డి [1858-55 మధ్య రచించిన గేయాలు “నారాయణరెడ్డి 
గేయాలుగా 1855లో రూపుదిద్దుకున్నవి. ఈ గేయాలు రచిస్తూనే [1854లో 
ఈతడు *విశ్వగీతి" నాలపించినాడు. ఇదివరకే ఈతని కమనీయకవిత 
“అజంతాసుందరి* యై రసికలోకాన్ని రంజింపజేసింది. మరోవై పు “నాగార్జున 
సాగరము* వంటి గేయకథా " వ్యరచనచేసి స్వీయవ్య కక్రిత్వానికి బంగారు 
బాటలు వేసికొనడమారంభించినాడు కవి. 

“నారాయణరెడ్డి గేయాలు” సంపుటిలో ముప్ప్రైతొమ్మిది కవితా ఖండిక 
లున్నవి. “ఈ గేయసంపుటిలో గమనించ దగినది వైవిధ్యం. విభిన్న 
మానసిక స్థితిగతుల్లో, వివిధ చృందోరీతుల్లో ఉబికివచ్చిన గేయాలివి. పరిమిత 
మా్యతలతో పరుగుతీసిన గీతాలూ, కళ్లెం తెంపుకుని కదనుతొక్కిన వచన 
గేయాలూ ఈ సంపుటిలో ఉన్నవి”! = అనే నారాయణరెడ్డి మాటలు అక్షర 
సత్యాలు. 

భావకవిత్వ, అభ్యుదయ కవిత్వ, అధివాస్తవిక కవిత్వసారాన్ని 
ఆస్వాదించిన నారాయణరెడ్డి వాస్తవికతనూ కాల్పనికతనూ సమానా భినివే 
శంతో చిత్రించిన రీతి ఈ సంపుటిలో గోచరిస్తుంది. 


తతత. తడల 


1. “నారాయణరెడ్డి గేయాలు” = “నా మాటిలో. మూడవ ముద్రణ 
(1870) (పచురణ - కొండా శంకరయ్య, మహంకాళివీధి, సికిం దాబాదు. 


86 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్త 


“జీవరహితంగా తోచే శిలాగళాంతరాల్లో నీరవంగా వినిపించే నిగూఢ 
నిస్వనాలకు “ట్యూన్ల*ను సమకూర్చే మ్యూజిష్యను”-అయిన నారాయణరెడ్డి 
చక్కని భావాలకు చిక్కని భాషను కూర్చినాడు. (ప్రతిభతో సనూంతరంగా 
రసాలంకారపాం డితీశౌ౦డీర్యాన్ని పెంచుకుంటున్న ఈతని భావ్వపపంచ 
సౌందర్యాన్ని సందర్శిద్దాం. ఈ సంపుటిలో మొదటిగేయం - “యౌవనం”. 
యొవనంలోనున్న నారాయణరెడ్డి సహజరమ్యంగా దీనిని చిత్రిస్తూ- 

“యౌవనము జీవిత 
స్యందనాగ పతాక 
యౌవనము _ప్రణయవని 
లో వసంతుని రాక” 
అనీ అన్నాడు యౌవనము రాగానే యువకులకు “కోరమీసాొల కొంగోరి 
కలు* చివురించునట. 'కోరమీసాల [కొంగోరికలు' చక్కని ప్రయోగం. 
“మిసిమి జవ్వనము తొ 
ణ్కిాసలాడు దంపతుల 
కారు బుతువులు అపూ 
ర్వానంద “హీతువులు” 
అగునని సున్నితంగా చెప్పినాడు. 
“గుండెలదండు మబ్బు 
దండుల మహార్భటులు 
సల్లిన కవుంగిళ్ల 
ముళ నేక మొనర్చు”నట! 
యరి 
శృంగారభావన మెరపుతీవలా స్ఫురిస్తుందీ చరణాలలో. 
“హేమంత విరహిణి*తో-_ 


“నేటి నలివేళ న 
న్నేల విదలించితివీ 
జాణతనమా సఖీ!” 


అని అనునయంగా పలుకుతూ. 


ఖండకావ్యసాహితి 87 


“ఊదినప్పుడె మండు 
బూదికుంపటి కన్న 
కలకాలము౦డు కౌ 
గిలి కాదపే మిన్న-- 
అని హేమంత విరహిణికే గిలిగింతలు కలిగేలా అన్నాడు. 
“*మన మనసునందు వె 
చ్చని [ప్రణయ దీపికలు 
మండినన్నా్కు హే 
మంతమె వసంతము్కు”-- 


అని [పణయ సందేశమిచ్చినాడు కవి. ఈ చరణాలు చదువుతుం కే ఈతని 
“జలపాత౦'*లోని “౩ ౦తతోడి హేమంతమె మధుమాసం” వంటి మాటలు 
చప్పున స్ఫురిస్తాయి. ఒకే భావాన్ని ఇలా రకరకాలుగా చెప్పేనేర్చు నారాయణ 
రెడ్డికి వెన్నతో పెట్టిన విద్య. 
(వాసిన పాదాలనే మళ్లీ వ్రాసి భావతీ(వతను కలిగిస్తాడు నారాయణ 

రెడ్డి. ఉదాహరణకు “మదనోల్బణం *లోని-- 

“* ప్రావృషేణ్య పయోద 

భారమోర్వగ లేక 

గగనభామిని నడుము 

బిగిదప్పి యల్లాడె 

గగనభామిని నడుము 

బిగిదప్పి యల్లాడె 

విరహ వేదనలు ని 

ద్దురలేచి పొరలాడో 


వంటి చరణాలను పేర్కొనవచ్చు. ఇందలి పాదాల పునరావృత్తి గాన 
సందర్భంలో మాధురి నొలికిస్తుంది. (ప్రబంధకవి నందితిమ్మన శృంగార 
రసాధినేతఅయిన శ్రీకృష్ణుని నోటపల్కి౦చిన “నను భవదీయ దోసుని” అనే 
పద్యం ఎంత హృద్యంగా ఉందో ఈ సంపుటిలోని 'మిసిమివలప్ప' అనే 
ఖండికలోని-- 


ర్‌క్‌ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ్డి 


“క్రీల్డడ (వేటులతో పరి 
ఖిన్నుడ గాలేను గాని 
జడలోపలి పూలు జారి 
పడుట చూడలేను సఖీ:”-- 
అనే చరణాలు అంత రసరమ్యంగా ఉన్నవి. 
ఈ సంపుటిలోని చాలా గీతికలు ఆత్మాశయరీతిలో సాగినవి. 
“*నా మ్రీదపడు నిరా 
శా మేఘముల జోప 
కోమలీ: నీ పైట 
కొసలే సమ్మర్లములు”-- 
అని “భావకవి ఆవేదనిను (_పకటించగలిగినశ్లే “అభ్యుదయకవి అన్వే 
షణ "ను ఆవిష్క్టరించగల సకుర్ధుడు నారా యణరెడ్డి. 
“*ప్లల్రాశ పతాకను ధరించి 
విలాసంగా నడిచివచ్చే 


విప్టవకారుని కోసం”-- 
అ న్నప్పుడు అరుణపతాకం మన కనులముందు మెరుస్తుంది. 
“టి క్కెట్టులేక లభియించే 
టీక లేక అనుభవించే 
చక్కని సౌొఖ్యంకోసం” 
“ఆడవేషం వడ్డించని 
అమృతంలాంటి రసంకోసం 
ఆలోచనల ఆజ్యంతో 
యజ్ఞం చేస్తున్నాడీకవి”-- 


అని అన్నప్పుడు అనవసరమైన క్లిష్ట శద్దార్భటినీ, పొల్లు పదాల పొర్షింత 
లనూ, అలంకారాల ఆడంబరాన్నీ నిరసించి సూటిగా గుండెకు తాకునట్లు 
చెప్పే అభ్యుదయకవి అగుపిస్తాడు. మొదట్లో నారాయణరెడ్డి శ్రీశ్రీ _పభా 
వంతో రచనలు చేసినాడు. సోమసుందర్‌, దాశరథి మున్నగువారివలె సమా 
జంలోని ఆకలి, దారిద్యం వంటి అంటువ్యాధుల నిర్మూలనం కావాలని, 
సర్మికొ త్త సమాజం మొలకెత్తవలెనని ఆశాసంగీతమాలపించినాడు. 


ఇఖండకావ్యసాహితి ఫ్రెఖి 


“మతాల కై మరణించు అ 

మాయకు లెవరుండబోరు 

గతానికై విలపించే 

మృతభావులు కానరారు” 
వంటి చరణాలు ఇందుకు ఉదాహరణాలు. ఈవిషయాన్ని అతడే తన సిద్ధాంత 
గంథంలో తెలియజేసినాడు. 1 


నారాయణరెడ్డి సంస్కృృతకావ్యాలను ఎంత నిశితంగా రసహృృద 
యంతో పరిశీలించినాడో ఈ శంవుటిలోని “మేఘసందేశం” అనే గేయం 
చదివినవారికి తెలుస్తుంది. 

*“పకృతిలోని పణయిని"* అనే గేయం కవితాసరన్వతి కెత్తిన మణి 
దీపం. ఇందులో భావం, భాష, రచన (త్రివేణీసంగమంలా కలిసిపోయినవి. 
ఉదాహరణకు ఒకటి-- 

“చుక్కలతో ఒక్కసారి 
సూచింతును నా కన్నియ 
నల్లని వాళల్టడసందుల 
మల్లియల్లై మొలవాలని.” 
నవ్వును మెరపులతో, ముంగురులను మబ్బులతో, నడుమును కూన్యంతో 
పోలికచెప్పే పద్ధతి సం్యప్రదాయసిద్ధంగా ఉన్నా నారాయణరెడ్డి చెప్పడంలో 
నవ్యతనూ చమత్క్బృతినీ పదర్శించినాడు. పతిభ చేయించిన పని అది. 
కనపడనివాటిని ఉపమానసామా(గిగా (గ్రహించటంలోకూడా ఈకవి (ప్రత్యే 
కత కనిపిస్తుంది- 

“కష్టాలవలె ముసురు కారుమబ్బులు", “దుఃఖాలవలె జారు తుహిన 
ధారలు", “పళశువాంఛవలె రేగు శిశిరానిలము*, “పిరికితనం వారసత్వంలా” 
వంటివి వాటిలో కొన్ని. *పిడుగుపిండులను కురిపించని జలధరాలు, మంచు 
కోతలులేని మంజుహేమంతాలు, శై శిరభయంలేని శాశ్వతవసంతాలు రౌప్ప 
రమ్మున్నలోకమ్ములో నివసింప” కోరుకుంటాడు నారాయణరెడ్డి... ఆ నివా 


1. ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము : సం[పదాయములు ; (వపమోగములు 
పుట. 606-. [పథమము[ద్రణ. జనవరి 1867. 
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సానంద మందరికీ అందాలనే విశ్వశ్రేయోభిలాషి నారాయణరెడ్డి. “కన్ను 
మూసిన చిరువన్నె పూవును జూచి" జాలిపడడ మేగాక-- 

“ పాజ్నగా్య(గమునందు పొడిచిన 

బాలసూర్యుని కంటి సెగలకు 

భగ్గుమనెడు తమి(సమున్‌ గన 

పాపమొ-=ను నంతటి వింత జాలిగలవాడీకవి. 

“ఎంత చిన్నగాలికైన 

ఎండుటాకులే _మోగును 

పచ్చని ఆకులు యుంరూ 

పవనానికి మాట్లాడవు” 
వంటి గంభీరార్థ (ప్రతిపాదకమురైన సూ క్తులెన్నో ఈ సంపుటిలో చోటుచేసు 
కున్నవి. 

“సమకాలీన సమాజంలో రగిలే సెగలనూ పొగలనూ వెలిగక్కే" 

గేయా లిందులో ఉన్నవి. ఉదాహరణక్రు- 

“శాంతి.పనూనాలు 

జాలువారిన ఆకు 

పచ్చని ధరామంట 

పమున చిచ్చులురేగె”. 
ఈ సంపుటిలో “మెత్తని సూదులు, కొరడా కొసల* వంటి గేయాలున్నవి. 

నారాయణరెడ్డి కవితలో మెరుపుబొమ్మలు ఎలా మెరుస్తాయో 

చూడండి. 

“*పాతదనం మంచులాగా 

గోతాలకొద్ది నిండితే 

కొ త్తదనం కొరివిలాగా 

(గుడ్లు తెరిస్తే గమ్మత్‌” 
“శోకఃశ్లోకత్వమాగతః* అనే సుదీర్ధ గీతంలో కవి విశ్వరూపాన్నీ, కవితా 
స్వరూపాన్నీ, కవి హృదయాన్ని అతని కర్తవ్యాన్నీ నిర్దేశించి చూపినాడు 
నారాయణరెడ్డి 


ఖండకావ్య సాహితి ౨. శ! 


“*పరులబాధ తనబాధగ 
పంచుకొన్నవాడే కవి 
పరులసుఖ౦లో శిరస్సు 
పై కెత్తినవాడే కవి” 

అని కవికి ఉండవలసిన లక్షణాన్ని చెప్పినాడు. 


ీథ్రీగారు-- “కుక్కపిల్లా, 
అగ్గిపుల్లా, 
సబ్బువిళ్లా-- 
హీనంగా చూడకుదేన్నీ : 
కవితామయ మేనోయ్‌ అన్నీ :*-_ అని చెప్పితే 
నారాయణరెడ్డి 
“పచ్చపూలు గచ్చపొదలు 
జిల్లేడులు పల్లేరులు 
కవికలం౦ం సోకితేనే 
కల్చ్పవృకాలవుతాయి”-. అన్నాడు. 


“దాస్యపు నల్లమందునమిలి, తరాలకొద్ది గురకతీస్తున్న, తమోవాసుల 
జాడ్యకుడ్యాలను, పగులగొ ప్రే వ(జహ_స్తం”- “ఇదే కవితా స్వరూపం ఇదే 
కవి విశ్వరూపం” అని కవితా పమోజనం చెప్పినాడు ఈ కవి. (పతి 
మనిషీ “ఆత్మశోధన* చేసుకోవాలంటాడితడు. గర్వం ఏకోళానా పనికిరాదని 
విభిన్నదృష్టాం తాలద్వారా విశదం చేసినాడు. ఈతని కలంలో గళంలో సంప 
దాయబలం౦ అతివేలంగా ఉంది. “సూదిని ర0డుగచీల్చే సునిశితఫ క్కీలో' 
ఈకవి _(వాయగలడు. 

“పెద్దపెద్ద బొమ్మల్ని చూసి 
అద్దుకోకు కళ్ళకు 
సన్నని అక్షరాల్లోవున్న 
.సంగతుల్ని మనోగతం చేయి” 
అన్‌ ఉవదేశించినాడు. 


శీలి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


“చం;దుని మచ్చను చూడడం 
అందరికీ చేతనవును 
వెన్నెలల మాహాత్మ్యం 
వివరిం చేవాళ్లు ఆక 
కావాలన్నాడు. నిజమైన కవులు *మత్సరాల పొ గతాకని మతాల మత్తు సోకని” 
“సృటికపట్టికావిరచిత సౌధం*లో ఉంటారనీ, వాళ్ళ అగస్త్యునివంటి వారనీ, 
“పసిడిగిన్నెలో విషాన్ని, అందించేవారు కారనీ, “మట్టిచిప్పలో మంచినీళ్ళిస్తా 
రనీ* ఉదాత్తంగా చెప్పినాడు. “*రాసకీడలు రావు వాళ్ళకి పాస కీడలుతప్ప” 
వంటి చరణాలలో ఛఅీథ్రీని, “వాళ్ళు వాయించరు తెగిన తంబురాల్ని రుద 
వీణలుతప్ప” అనేపంక్తుల్లో దాశరథినీ గౌరవభావంతో స్ఫురింపజేసి చివరకు 
_ోవాళ్ళు జలపాతస్నాతులు సమతా విద్యుద్దాతలు” అనే పంక్షుల్లో జలపాత 
కర్తమైన తననూ స్ఫురింపజేసినాడు నారాయణ రెడ్డి. 

“హాలాహలజ్వాలజ్వాలలమృత  కళికలుగా” మారువరకు 'సము[ద 
మథనోద్యమము* కొనసాగింతునని ఈ కవి కంకణం ధరించినాడు. 

ఈ సంపుటిలోని గేయాలు ఖండ, చతురస, (తస్యగతులలో నవ 
చినవి. వచన కవితలలోకూడా మాతాచ్చందోగం ధమున్నవి లేకపో లేదు. 

* పకృతి లక్ష్మీహ స్త్పపల్లవానీత మధుపాత రూపమ్ము*, '“శిశిర విష 
మారుతవిశీర్ణవృకాంగన' -వంటి దీర్హ్స సంస్కృత సమాస సుమగుచ్చ్భాలు 
అక్కడక్కడా పరిమళిస్తుంటాయి. శిష్టవ్యావహారిక భాష ఈ గేయాల్లో చోటు 
చేసుకున్నది. యతియో _పాసయతియో ఆది[పప్రాసమో అంత్య ప్రాసమో 
తప్పనిసరిగా ఈ గేయాల్లో కనిపిస్తుంది. 

*'రేపటి ఉదయం నాలో 

లోపల గుసగుసలాడెను 

మనిషీ నీ భవిష్యత్తు 

మహోజ్వలంగా వుందని”- 
అనే పాదాల్లోని “మనిషి నారాయణరెడ్డియేనేమో అనిపిస్తుంది. రేపటి ఉద 
యం చెప్పినసంగతి యీకవి జీవితంలో నిజమయిందనిపిస్తుంది. ఆతనికున్న 
బౌజ్జ్వల్యం లోకానికి తెలియదా ! ఈ గేయం ఈతని కాంతదర్శిత్వమునూ 


ఖండకావ్య సాహితి 4లి 


ఆత్మవిశ్వాసమునూ పట్టి చూపుతున్నది. “జలపాతం*లో కన్న ఈ సంపు 
టిలో యీకవి భావనాళ క్తి ఎన్నోరెట్లు మిన్నగా కనిపిస్తుంది, యీ సంపుటి 
ఇప్పటికి మూడు ము(ద్రణలందుకోగల్లడ మే సాహిత్యజగత్తులో దీనికిగల 
స్థానాన్ని చెప్పకచెప్పుతున్నది. 

“చుట్టూ పసివాళ్ళ కేకలు 

చుట్టంవచ్చే కబురుచెప్పే కాకులు 

(ప్రియురాళ్ళు విసిరే చూపులరాళ్ళు 

వేదాంతం వడ్డించే ముసలివాళ్ళు 

అన్నీ ఓకంట కనిపెడుతూ”-- 
“చుట్టూ (పపంచం ఉన్నా శూన్యంలో నిలబడే శక్తిమంతుడు కనుకనే 
నారాయణరెడ్డి లేఖినీముఖాన అమృతకావ్యాలవతరిం చినవి. 

యీ గేయసంకలనంలో వస్తుసంవరణం, వైవిధ్యం పదసంయోజనం, 

అర్థగాంభీర్యం, భావళబలత లోకాలోకన సామర్థ్యం పొఢమను సంతరించు 
కున్నవి. చాపల్యంతో చేసే శబ్ద్చచమత్కారం ఛందస్సృంబ౦ధమైన లౌల్యం 
ఈగీ తాల్లో మచ్చుకైనా కనిపించదు. ళబ్బపరిమితినీ అర్థవి స్పృతినీ సునిశితంగా 
(గహించి శ్రవణ పేయమూహృదయసం వేద్యమూ ఆయినరీతిని అలవరచుకున్న 
అరుదైన కవిగా నారాయణరెడ్డి యీగేయాల్లో సాక్షాత్కంరిస్తాడు. 


నస్వలపున్నషు 


“నారాయణరెడ్డి గేయాలు” తర్వాత (ప్రచురితమైన కవితాసంపుటి 
“దివ్వెల మువ్వలు*. ఇందులో జూన్‌ 1854 నుండి 21 నవంబరు 1858 
వరకు (వ్రాసిన ఖండికలున్నవి. ఈ సంపుటి మొదటిసారిగా 1859లో 
ముదదితం. ఈ రెండు సంపుటులమధ్య కరిగిన కాలంలో నారాయణరెడ్డి 
చేతులు: ముడుచుకుని కూర్చోలేదు. అలా కూర్చునే స్వభావం కాదు అతనిది. 
నిరంతరం స్పందించే డెందం నిర్మాణాత్మక కృషిని సాగించే శేముషి 


శీత్తీ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూల్తీ 


వారిది. అందువలననే స్వప్నభంగం, కర్చూర వసంతరాయలు అనే కథా 
(ప్రధానమైన కమనీయ గేయకావ్యాలు “రామప్ప”, రేడియోరూపకం , “వన్నెల 
వాడి గేయనాటిక వంటివి పుంథానుపుంఖంగా వెడలి సాహిత్యజగత్తులో 
నారాయణ రెడ్డికి నిస్తుల్యపళస్తిని సంపాదించి పెట్టినవి. 


“దివ్వెలమువ్వలు' సంపుటిని “సంగితసాహిత్యాలు మూర్తీభవించిన 
పుంభావసరన్వతి* శ్రీ రాళ్లపల్లి అనంతకృష్ణశర్మగారికి అంకితమిచ్చి నారా 
యణరెడ్డి జొచిత్యాన్ని _పదర్శించినాడు. 

ఈసంపుటిలోని ముప్పై కవితాఖండికలలో పద్యాలు, గేయాలు, వచన 
కవితలు కన్ని స్తవి. 'మొదటిగేయం “దివ్వెలమువ్వలు*. వత్సరానికొక్క 
మారు వచ్చి కవి శరీర సిదాపథాలలో *“చితమైన కాంతిలహరిని (ప్రవహింప 
జేసి “దివ్వెలమువ్వలతో నర్హించు జగన్మోహిని" - “ఆత్మకు మా్యతమె* 
కన్చించే ఒక “అక్షరవాహిని' నిత్యం (_ప్రత్యకమైనట్లయితే “మాయాంధ 
మ్మెన”* తనబతుకు మహితకాంతిగోళ మవుతుందని గాఢమైన వేదనతోడి 
ఆశాభావాన్ని (ప్రకటించినాడు. ఆ జగన్మోహిని కవితా దేవత యేమో; 
ఏమైనా దివ్యమనోజ్ఞకవితతో ఈ సంపుటి ఆరంభంకానడం మంగళప్రదం. 


గతంతో నాకేంపని అని కళ్లుమూసి కూర్చుండేవాడు కాదు నారాయణ 
రెడ్డి. “చెదలుదిన్న హృదయం” '“మసిబట్టిన మనస్సు*కాదు ఆతనిది. గగన 
విశాలత, సము[(ద్రగంభీరత ఆతనికవితలో అగుపిస్తుంది. (పతిభ ఎక్కడున్నా 
దానిని నిండుమనస్సుతో గుర్తించి స్తుతించే విశాలమనస్కత ఈ కవిది. 
అందుకే ఈ సంపుటిలో త్యాగధనులు సారస్వతమూర్తులు సంఘసేవా పరా 
యణులై న ఊర్మిళ, సురవరం (ప్రతాపరెడ్డి, విశ్వదాత, విశ్వనాథ వంటి 
(పసిద్ధవ్య క్తులను గూర్చి వ్రాసిన మంజుల కవితా మణిహారతులు కన్పిస్తాయి. 


ఊర్మిళను “మనస్సన్యాసినీ:? అని సంజబోధించి_ *నినగాక మొన్న 
ఒల్లెను గట్టుకొనుదానవు” అని తెలంగాణా పలుకుబడిలో సహజరమ్యంగా 
వర్ణించినాడు. “కట్వనుభవముల నాగటిచాళ్ళు పడకముందే యింత శమముూను 
పండించుకున్న ఊర్మిళనుగూర్చి (వ్రాసే లేఖిని *“మహీరసములోకాదు-- 
కన్నీటి మున్కలు” వేయవలసిందేనని ఆర్జుడై పల్కినాడు కవి. న్వర్గీయ 
సురవరం (పతాపరెడ్డి స్క్యృతికి 'అక్షరాంజలి*ని సమర్పిస్తూ వారికి *ఊసర 


ఇఖండకావ్యసాపితి శక 


వెల్లి పాత్రకు అనుగుణమ్మగు రాజకీయము” అచ్చిరాలేదన్నాడు. “విశ్వ 
నాథ కులాబ్ధివిధుడు, ఆ౦(ధ్ర సారస్వతోద్యాన వనమధుడు” అయిన : విశ్వనాథ 
సత్యనారాయణగారి షష్టిపూర్తి మహోత్సవ సందర్భంలో కవిళా గానం 
చేస్తూ- 

“పడతి కిన్నెరసాని 

తడలలో; ఆమె (కొ 

న్నడలలో; ఆమెని 

ల్కృడలలో, సుడులలో”-- 
విశ్వనాథగారి *కడలేని సుంత తడబడబోని *త3ైత నడబెడంగులె కాను 
పించు" “తెన్లు ఎడదల నుయాలలూగించు” నని _పశంసించినాడు. విశ్వనాథ 
కల్చ్పనాశక్రియే “కిన్నెరసాని పాటలుగా రూప్పదిద్దుకున్నదన్నాడు. ఇందలి 
రచన నిజంగానే ఊయలలూగిస్తుంది. (పసిద్ధ కవిసమయాలను (గహించినా 
(పతిభామృత స్పర్శచే కవితకు ప్రాణం పోస్తాడు నారాయణరెడ్డి. ఉదాహర 
ఇఅకు-- యశఃస్నాత విశ్వదాత స్మృతికి అత్షరాంజలి నివేడిస్తూ పలికిన 

“నేడు వికసించి మర్నాడు వాడెడు మల్లె 

పూలు నీ శాశ్వత యళోలాంఛనము లౌన?” 
వంటి పం క్రులటువంటివి. 


ఈ కావ్యంలోని సంస్కారధార, మనోమధన౦, యజ్ఞఫలం, ఇది 
హైదరాబాదు, ఆశయసిద్ధి అనే కవితలు ఆ౦(ధ(పదేశావతరణకు సంబం 
ధించినవి. ఆం(ధ్రప్రదేశ్‌ అవతరిస్తుందనగా నారాయణరెడ్డి “మానసదుగ్ధ 
సాగరోర్ములలో'* “తికోటి కచ్చపులు మహతులు' గొంతులు సవరించు 
కున్నాయి. ఆనందంలో ఆవేశంతో తానే 'సమీచీన మహోరేఖిగా “ప్రాచీ 
నాం్యధ పతాకిగా, “నన్నయ పనున్న కథా గీతి"గా *“కవిబహ్మ కావ్య 
శీతిగా రుద్రమ ఖడ్గద్యుతిగా, కాపయ్య హుంకృతిగా, శ్రీనాథ పద్య 
రయుంకృతిగా, పోతన్న సుధాస్నాత కృతిగా, కృష్ణదేవరాయ భువనవిజయ 
భవనగోపురంగా, తంజాపురాం[ధ్ర శారదా స్వర్ణమంజీర స్వరంగా అర్వాచీ 
నాఇ్యధ కవీణ్ణికరవచోముకురంగా రూపుదాల్చినట్లు భావిస్తూ చిట్టచివరకు-- 

“*బత్రి సుమా నేనేనా 
మ గార్జున సాగర మైతిని” 


శకి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


అన్నాడు. “తెల్లులవాణ్‌*, “ఉర్దూబాణీ” ముక్తా_పవాళముల వఠె కలిసిపోయిన 
హైదరాబాదునకు ఆంధుల నాహ్వానించినాడు. “తెల్లుల సంపష్కృృతి 
యొకండె అన్నాడు-- 

“*తమ్మిపూవులను, తుమ్మపూల నొక 

దండలోని కెక్కించీ 

వీధి మానిసికి సౌధవాసికీ 

భేదభావమును (తుంచీ 

తెల్లవారు మనగల్షినప్పుడే” 

ఠః రి 
ఆంధ్రదేశం వెలుగుతుందంటూ సమైక్యదృక్స్పధంతో _ వెల్లునెన్నుడుల పేర్చి 
కూర్చి తెల్లుతమ్ములకు పాటలు వినిపించినాడు నారాయణ రెడ్డి. స్వాతంత్య 
మన్నా, స్వాతం(త్య వీరులన్నా ఈ కవికి ఎనలేని అభిమానం. ఈ సంపుటి 
లోని “ఒక శతాబ్ది", “ఆగస్టు వెలుగు" అనే కవితలు అందుకు ఉదాహర 
తాలు. స్వాంతంలో శతవై్యత రధాలు విరియగా స్వాతంత్ర్య తేజోమూరరిని 
స్తుతించినాడు ఈ కవి. 
నారాయణరెడ్డిలో దర్శన వర్ణనా కులు సమపాళ్లల్లో ఉన్నవి. స్త్రీ- 

సూర్య = సము[ద్ర = వసంత - వర్షర్లు వర్షనలీ సంపుటిని అలంకరిస్తున్నవి. 

“అబ్బే శ్తీ అనగా ఫ్రీ 

హరిహరులకు సంకేతం” 
అంటూ స్త్రీ హృదయాన్ని తెలుసుకోవడం కష్టమనే సంగతివి-_ 

“మగువముక్కు సం పెంగపువ్వని 

మాటబొమ్మలెన్ని కట్టినా 

ఆవిడ మనస్సులో విరిసే 

తావిని పీల్చడం కష్టం” 

టబ 
వంటి చరణాలలో పరిమళింపజేసినాడు. 
సంఘం సరోవరమైనప్పుడు కవి పద్మంలా భాసిస్తాడు. కవీ రచనల్లో 

ఏదోఒకవిధంగా సమకాలిక సాంఘిక స్థితిగతులు చోటుచేసుకుంటాయి. 
ఒక్కొక్కసారి కవి ఉద్దేశపూర్వకంగా కూడా వస్తువర్షనలో సంఘాన్ని 


ఖండకావ్యసాహితి శ్ర 


బింబింపజేస్తాడు. మచ్చుకు - ఈ సంపుటిలోని సూర్యవర్షనలో సమాజంలో 
పాగుతున్న సమ్మెల (_పభావం (ప్రవేశించింది ఇలా-- 

“త్రానుపడిన [శ్రమకు ధరణి 

తగినఫలిత మివ్వకున్న 

ఒకనాటికి సమ్మెచేయ 

ని కూలీడొట సూర్యుడు : 


“ప్పడమిని పరిమళప్లతముగ నొనర్చు 

విరులకారుల రాకలబ్బురము గాదు 

ఎడదను పరీమళకాల ముంచెత్తునట్టి 

పూలనల పుల్కరింత యపూర్వమౌొను”- 
అంటూ '“సురభికాత్మ*లో వసంతర్హు వర్ణన చేస్తూనే సందేశమందెంచినాడు 
కవి. ఈ ఖండికలోని పద్యాలు చక్కని ధారాశుద్ధికి ఆస్పదంగా సాగినవి. 


నారాయణరెడ్డి పద్యాలలో తేటగీతులెక్కువ. సీఫపద్యాలు చాలా 
తక్కువ. ఎంత తక్కువో అంతచక్కగా చుక్కల్లా ఉంటాయి. ఉడాహర 
ఇకు-- “వర్షాసుందరి"లో మేఘమాలను వర్షించిన సందర్భంలోని- 


“కాదమలేగలకు పొల్గుడపగా పరుగెత్తు 
నిండుపొదుగుల ఆలతండలట్లు 
పరవాహినుల బదాబద లొనర్పగ సాగు 
శరసముద్ధుర యోధవరులయట్లు 
నిజమహో న్నతకుంభ నిక్షి ప్తదానాంబు 
గంభీర మ త్రేభగణములట్లు 
తొడిమవీకని పూల బిడియంపుబ రువుతో 
అడుగు మోపెడు కన్నెపడుచులట్లు 


విరహిణీపాండురకపోల వీధులందు 
జీరువారు నీలాలక ,శేణులట్లు 
సరసగమనాలతోడ నాషాఢమాస 
వేళలందు కాదంబినుల్‌ వెడలెనవిగౌ” 


శీర నారాయణరెడ్డి సాహితీమూరర్తి 


అనే పద్యాన్ని చూడవచ్చు. . ఇతుభండాలవంటి మధుర. భావచి.తాల రుచు 
లను ఈ రచనలో చవిచూడవచ్చు. 
నారాయణరెడ్డి సామ్యవేది. వాననీరు-- 
ర మిట్టలన్‌ పల్లములను_ 
ఏకవర్షమ్ములోన చి(త్రించి, సామ్య 
వాదపాఠము నేర్చెనట £” 
అందరికి రస్యపదమైన వసంతకాలమిష్టమైతే నారాయణరెడ్డికి వాన 
కారు సుఖప్రదంగా కనబడుతుంది. అందుకు కారణ౦ ఇది-- 
పికములు గూసినంత (శుతిపేయత గల్లునె ? ఎత్తు మంచెలన్‌ 
చికిలి వయస్సు గుబ్బెతలు చేసెడు అల్లరి చేష్టలన్‌ వినా” 
మబ్బులకూ కాపుమగువలకూ ఎక్కువ తేడా లేదన్నాడు. ఇర్వురూ మొత్త 
ముపై “పయోభరసమున్మిషితాంగులు” గదా ! ఇలా పద్యరచనలో కూడా 
నారాయణరెడ్డి చేయితిరిగిన చేయికనిపిస్తుంది. 


నారాయణరెడ్డికి అంతర్జాతీయ దృష్టి మిక్కుటంగా ఉంది. భూగో 
ళంలో ఎక్కడ భగ్గుమని జ్వాలలు లేచినా ఈతని నవనాడులలో గుండె 
గోళంలో వేడి విద్యుత్తులా (ప్రవహిస్తుంది. అది లేఖినీముథాన మళ్ళీ (పస 
రిస్తుంది. అంతర్జాతీయ సమస్యలన్నింటిని ఒకకంట కనిపెడుతూనే ఉంటాడు. 
ఈ కావ్యంలోని “జ్వాలాముఖి! “ఉదయోన్మాదులు* వంటి ఖండికలు ఇతనికి 
గల అంతర్జాతీయ వైతన్యపుష్టమైన దృష్టికి నిదర్శనాలు. ఈ ఖండికల్లో 
ఆవేశం చెలియలికట్టలు దాటింది. జనహృృవయాన్ని “జ్వాలాముఖి*తో “బడ 
బాశిఖితో *ఈనిన బెబ్బులి*తో పోల్చినాడు కవి. “జ్వాలాముఖి*- ఇరాకులో 
జరిగిన విష్ణవానికి సంబంధించింది. 
“నెత్తురు లొల్కిన నేలలు 
అ త్తరులను చిల్కునులే”-- 
అని పలికిన ఆళావాది ఈ కవి. 'ఉదయోన్యాదులు” ఖండిక గోవా విము క్రి 
కోసం జై(తత్రయా్యత సాగించిన భారతవీరుల నుభ్దేశించి రచింపబడినది. 
నారాయణరెడ్డికి విశేషమైన ఉర్వూభాషా పరిజ్ఞానం ఉన్నది. 


ఖండకావ్యసాపహితి శీర 


ఈ సంపుటిలోని *కవి* అనే ఖండిక ఇందుకు నిదర్శనం. ఇది స్వర్గీయ 
ముక్టూమ్‌ మోహియొద్దీన్‌ “షాయర్‌? గీతానికి అనువాదం. 


నారాయణరెడ్డి దృష్టి విశ్వజనీనమైనది. ఈతని చూపులో వసుధ 

“పసివాడు విసిరిన బంతి". మనుషులందరు అన్నదమ్ములు, సమతాస్నేహ 
సౌభాత భావాలూ, మానవతాదృష్టి, సంస్కరణోత్క౦ఠ ఈ కవి రచనల్లో 
చాలాచోట్ల కనిపిస్తాయి. మానవుని దేవతగామార్చే మార్గం కనుగొనమం టాడీ 
కవి. 

“పాపము పోలిక గుట్టలు 

గా పుట్టలుగా "పెరిగిన 

జిఘాఘు నేలమట్టమై 

జిజీవిష చివుర్చునాడు”-- 
గానీ మానవరూపం సార్ధకం కాదంటాడీతడు. 


నారాయణరెడ్డి రచనలో జగత్కల్యాణకాంక్ష నిండుగా కనిపిస్తుంది, 

అందు కే-- 

“నాచుట్టు (భమించెడు అం 

ధలోకమును వెల్లించగ 

(బితుకును క(ప్రమువలె అ 

ర్పణ సేయుట (ప్రియము నాక” 
అని పలికి- “కాలమొక యెడారై తే ఖర్జూరముగా”మారాలని ఉపకారభావాన్నీ 
త్యాగభావాన్నీ సమీకరించుకున్న ఉపదేశం చేసినాడు. 


“తొలిమబ్బు రాచకన్నెల కొప్పులూపి రా 
లును చుక్కలనెడు మలెలను 

అనతి ఉం 

'మెటుపు దొరసానులను వెరపింతు దోతునని 
మేని జల్లారుటొల్లెలను 

పారిజాతాంగనల పట్టితెచ్చి పలాళ 
వీరులకు పెండ్లి 'సేయింతు”__ 


వంటి శృంగారభావ మంజరులను వెదజల్లుతూ నారాయణ రెడ్డి-_ 
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ర్‌గి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్హి 


“ఏదో వెల్లుకరబ్ళు (దొక్కినటుల్లై ఏదో మహాసౌంభే 

యీ దుగ్ధమ్ము నురుంగు అెత్తినటులై హృత్సీమపొంగర”గా 
“*సుధారసమునన్‌ శుచియైన వసంతరాగము”లకోనం నిరీక్షిస్తూ ఆశాజీవియై 
కవితాయా[త సాగిస్తున్నాడు. 

ఈ సంపుటి ఉత్తమ భావసుమపుటి కాబట్టి 1858లో వెలువడిన 
ఉత్తమ కవితాసంపుటిగా దీనిని నవ్యసాహితీసమితి నిర్ణయించి బహూక 
రించింది. 1062లో ఈ సంపుటి ద్వితీయ ముద్రణ నందుకున్నది. 
ఇందలి కవితా ప్రాళస్త్యానికి ఈ సత్కారం ఈ సమాదరణ౦ ఒకి సంకే 
తంగా థావించవచ్చు. 

మా(త్రాచ్చందస్సుల్లో లాక్షణికులు సమ్మతించిన యతిపాసలను 
పాటిస్తూ సమకాలిక జీవితసమస్యలను సమైక్యభావాలను పిదీప్తం చేసే 
యత్నంలో కృతకృత్యుడై (శవణ హృదయ తర్చ్పణలకు సమర్హ మైన గేయ 
ఖండికల నందించినాడు నారాయణరెడ్డి ఈ సంకలనంలో. 

పురాణగాథలను స్ఫురణకు తెచ్చే ఉపమనాలనెన్నింటినో అత్యాధునిక 
మైన భావాలను సువ్యక్తం చేయడానికి (పయోగించడం ఈ దివ్వెలమువ్వల్లో 


విశేషంగా కనిపిస్తుంది. 


(ప్రాచీనార్వాచీన భాషాసాపిత్యాల అధ్యయనం పట్ల నారాయణరెడ్డికి 
అభినివేశం, అభిమానం ఈ కవితాసంకలనంలో _పతిబింబిస్తున్నవి. ఆం(ధ్ర 
(పజావళి సమైక్యంగా సుఖసంతోషాలతో అభ్యుదయపథంలో ఉద్గమించడం 
నారాయణరెడ్డి మహత్వాకాంక్ష. అది ఈ సంకలనంలోని పలుకై తల్లో 
స్పందిస్తున్నది. 


ఖండకావ్యసాహితి ర్‌ 
౪అక్షదిల గవావ్ష్లలు 


దివ్వెల మువ్వల ఘల౦ఘలలు వినిపించి మధురభావ మహిత కవితా 
కాంతిగోళాలు చూపించిన నారాయణరెడ్డి, మరో ఆరేళ్ల తరువాత ఒక కవితా 
సంపుటిని సహృదయ లోకానికి కాన్క్మగా నందించినాడు. ఆ సంపుటియే 
“అక్షరాల గవాకెలు'. ఈ ఆరువసంతాలలో అప్పుడప్పుడు గుప్పున తావులీనే 
భావాలు గుండెలో గుసగుసలాడగా అంతరం గపుటంతః పురాల్లో వానికి 
రమణీయా౦బరాలు తొడగి, రంగులువేసి, రమ్యాలంకరణలు కై సేసి రోజూ 
రోజూ వచ్చే తాజానడకల నాజూకులు పరిచయంచేసి బయటనున్న రసరాజ్య 
రాజధాని వీధులలో మెల్లగాదింపి చల్లగా అక్షరగవాక్షాలగుండా మానవునిలోని, 
వారి 'మనసులలోని మలుపులనూ మార్పులనూ వీక్షించినాడు నారాయణరెడ్డి, 


*' అక్షరాలగవాక్షెలు' అనే ఈ కవితాసంపుటి 1865లో ముద్రితం. 
ఈ కాలంనాటికి నారాయణరెడ్డి డా॥ నారాయణరెడ్డి అయినాడు. ఈ సంపుటి 
చేసుకున్న అదృష్టవిది. విశ్వనాథనాయడు, సమదర్శనం, ఆధునికాంధ) 
కవిత్వము అనే పరిశోధన (గంథం, బుతుచ్యకం వంటి ప్రశ స్తరచనలు 
కవి ఈ ఆరేళ్ళ అనంతకృషి ఫలితాలు. కవితాసేద్యం చేస్తున్న కర్షకుడు 
నారాయణరెడ్డి. మరో విశేషమేమిటంటే సాహిత్యకవియైన నారాయణరెడ్డి 
*“సినిమా*కవిగా మనముందు కనబడడం ఆదినుండీ అక్షరాలనే నమ్ముకున్న 
నారాయణ రెడ్డి దీనివల్ల ఆబాలగోపాలానికి ఆనందం కలిగించే వాడయినాడు. 
అయితే అక్షరాల గవాక్షాలనుండి చూస్తున్న నారాయణ రెడ్డికి విశ్వమెలా 
భాసించిందో చూడవలసి యున్నవి. 

ఈ 5౯వ్య౦ంలో యాబై నాలుగు ఖండికలున్నని. ఇందలి చివరి ఖండిక 
అక్షరాల గవాకొలు. ఈ సంపుటికీపేరే ఉంచబడింది. *'మానవగీతం"*లాంటి 
గేయకవితల్లూ "“మనశ్రైళశవం'” లాంటి పద్యకివితలూ, “మాట్లాడే స్మృతులు” 
“వంటి వచన కవితలూ ఇందులో ఉన్నాయి. నాటి పద్యానికి నేటి వచన 
కవితకూ "మధ్య నిలబడి ముచ్చటగా మూడింటిని సమదర్శనంతో సమా 
దరిస్తున్న కవి నారాయణరెడ్డి. 


రజి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ్తీ 


“నేను దానవుని సైతము 
నిర్జించిన మానవుడను 

కాని మానవుని జయించ 
లేని లోని మానవుడను” 


అని పలికిన నారాయణరెడ్డి ఈ సంపుటికి “మానవగీతం"తో శ్రీకారం చుట్టి 
నాడు. నరుడు “సురలకన్న కరుణాత్ముడినీ “'మందిరమెరుగని దేవుడినీ 
వేయిగళాలతో చాటినాడు. 


“చెమటను తడిసిన మట్టిని 
్రీగంధముగా ధరింతు 
ఊర్చులనొదిగిన స్వరమును 
ఓంకారముగా స్మరింతు”-- 


అని (శామికులనూ దీనులనూ గౌరవించినాడు. 


“* అల్రవులు పగిలించువాడు 
ఆత్మలు రగిలించువాడు 
మానవుడా, కాదు; రంగు 
మార్చుకొన్న దానవుండ” 


నీ మారణాయుధ నిర్మాణాన్ని నిరసించినాడు. “నిరంకుళొః కవయః” అనే 
సూక్రిసారాన్ని- 

“*ప్పర్రివముళాల నెవడాపును? 

పెరగాలి నెవడాపును? 

ఎవడాపును మానవతా 

రవి రుక్కును, కవి వాక్కును?” 
అనే గీతికలో ఉదాహరణ రమ్యంగా (ప్రకటించినాడు. 


(పతి కవితలోని పలుకులో భావనలో నారాయణరెడ్డి ముద్ర కొట్టవచ్చి 
నట్లు కనిపిస్తుంది. “మన శ్ర్రైశవం” అనే ఖండిక పద్యాలలో నడిచినది. 
“సమ్మదద్విరేఫ రూపాంతరమై"న నారాయణరెడ్డి హృదయంతో శికుత 
రపీభవించగా సాగిన కవిత ఇది. 


ఖండకావ్యసాహితి త్ర్‌ఫి 


“ఒక శరత్తా కవర్షర్తు వొక వసంత 
మను వి వేచనీయావస్థ నతిగమించు 
శబలిత మృదూహసంపృటి శై శవమ్ము 
నను రసైక దృశాభిరమ్యునిగ జేసె” 
అనడంలో శిశుతాప్రాళ స్యం వ్య క్రమౌతున్నది. ఈ కవిత భావసుందరమై 
అనుభూతి తం(తులను మీటుతున్నది. 
చిరకాలంనుండి సుఖాలకు మరిగి పరవశుడై ఉన్న అసమాన్యజీవి 
ఒక్కమాటు (తుళ్ళిపడి చేసుకున్న ఆత్మవిమర్శను “విషపానం'*లో చక్కగా 
వ్య క్తీకరించినాడు నారాయణరెడ్డి. “కవిత్వం అంహే భావమూ, అభివ్య క్రీ 
"రెండూ, కాని ఏ ఒక్కటీకాదు. అందువల్లనే ఏ గొప్ప కవిత్వంలోనూ 
రూపాన్ని తొలగించి చూ స్తే మిగిలేది కవిత్వం కాదు” అనే థ్రీ సుప్రసన్న 
గారిమాటలు ఈ సందర్భంలో గుర్తుకు వస్తున్నవి. భావాలూ వాటి అభివ్య క్రీ 
ఈ రెంటి మనోజ సమ్మేళనం నారాయణరెడ్డి కవితలో సమపాళ్ళల్లో 
కా చి ఉం 
కనిపిస్తాయి. 
“చివరికొక చలికారు చిక్కెనని ఉప్పొంగ 
అది జంట కౌగిళ్ళయందే నలిగిపోయెో” 
అని “శిశిర వేదన లోకూడా శృంగారపు పూలవాసనలు విరజిమ్ముతాడు నారా 
యణరెడ్డి. “ఎడారిని చ్నితించినా, “కన్నీటి తెరలు” వర్టించినా కల్పనలో 
టె వూ! 
లోప౦ రానివ్వడు, ఈతని దృష్టిలో 
“నిండు వసంతమ్ములోన 
పండుటాకులొాక అందము”, 
శరత్తులో నింగి “పరమ సాత్వికుని అంతఃకరణము”ను పోళలియున్నదని 
వర్ణించినప్పుడు వాల్మీకి జ్లాపకం వస్తాడు, 
“నట్టనడిమి చీకటో 
ల ఉం 
చిట్టిదివ్వె వెలిగించీ 
రము 





1. సాషాత్యవివేచన = పుట 4, పచురణ 1? సాహితీబంధు బృందం = 
చరంగల్లు; తొలిము(ద్రణ : (1871) 


రథ నారాయణరెడ్డి సాహ్‌తీమూ_ర్తి 


శిఖరం పై. గురివుంచీ 
చెకచెకా నడవాలని” 


నలుగురు కోరేది ఇదేఅని ఈకవికి తెలుసు. అందుకే బుతువులు తము 
గతులు మార్చుకున్నా-- 


“బతుకులో విజయదశమీ 
పర్వచం (దికలు నిల్చెద” 
అని (ప్రతిన చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 

ఈ కవితాసంపుటిలో జీవితానికి చాలా దగ్గరగా ఉండి, గుండెకు హత్తు 
కొనిపోయే ఉపమానాలంకారాలు చాలా కనిపిస్తాయి. గతంలోని స్కృతులు 
“పాతచుట్టాల్లాగా" “తునిగిపోయిన కలల్లోని చిత్రాల్లాగా*" ఉన్నాయంటాడు. 

టబ (6౧౧ ళం రం వ! 
ఇ.0కా-. 

“చేదుజ్ఞాపకౌలవ్వ 
జ్‌ 
అరుస్తున్నాయి పొగగొట్టాల్లా వికవికనవ్వి” 
అణాల బట (౧ 
“గానుగెద్దలా అస్తమానం తిరగడ మేనా 
సానరాయిలా రోజంతా అరగడమేనా” 


వంటివీ మరికొన్ని ఉపమానాలం౦కారాలు. 


ఈ సంపుటిలోని చివరిపుటల్లో వచనకవితలు వరుసగా కనిపిస్తాయి. 
“అజ్ఞాతవాసం? అనే వచనకవిత ఒక కథలాగా చకచకా సాగింది. నారాయణ 
రెడ్డి వచనకవితా రచనలో ఇది ఒకమలుపుగా భావించవచ్చు. ఈ సంవిధానం 
తర్వాతి కవితాసంపుటులలో పరిణతినందుకున్నది. విరాటపర్వంలోని కీచక 
వధ ఈ ఖండంలోని ఇతివృత్తం. ఇందలి-- “రెంటికీ జరిగిన సడిలేని మ 
రంలో” అనే పంక్తిని చదువుతున్నప్పుడు తిక్కన స్ఫురిస్తాడు. 


“అక్షరాల గవాక్షొలు” అనే కవితలోని = మేఘాల మెరుపుల వర్ణనలు 
సుందరంగా ఉన్నవి. ఎన్‌జీవోలు= “స సూనెనుబట్టి వత్తిని వేసుకున్న పరిమ 
సాధువు”లని చమత్కారంగా వర్టించినాడు కవి. ఒకేభావాన్ని రకరకాలుగా 
వ్యక్తం చేసేక నారాయణరెడ్డిలో పురివిస్పి కనిపిస్తుంది. విషాదతిమిరంలో 
తళుక్కుమని రసరేఖతో చిన్నప్పటి ఆనందాన్ని-- - 


ఖండకావ్యసాహితి శ్‌గ్‌ 


మంచము పట్టని వాకితి 

మహాకాళ మై రహించెొ 

“కంకరనేలలు పచ్చని 

కలలపానులుగ మాంను 

“*ర్లోట్రిక్రా ంతికళికలీరుల 

కొమ్మలపై విరబూచె” 
చంటి పంక్తులలో రకరకాలుగా వ్య క్తంచేసినాడు. 

“నాదపరిమళ౦'ి కవితా త త్వాన్ని (పదర్శిస్తుంది. 

“*స్నేహూరసము నంది౦ంచెడు 

జీవినొసట మసిము(ద్రలు 

నిలువెల్ల విషము దాచెడు 

ఖలుని కేవెలు మణిము దలు” 
చంటి చరణాలలో సంఘంలోని మోసాన్ని కృతఘ్నతనూ హైన్యాన్నీ ఎత్తి 
చూపినాడు కవి. 

“పడతుల విగ్గుసిగల మడతల్లోంచి 

పొసిక్‌ మొగలు పలకరిస్తున్నాయి 

ఉంట గ అవవ 

విలాసినుల నీలికళ్ళజోళ్ల లోంచి 

చిలిపిచూపులు ఫిల్దరవుతున్నాయి” 
చంటి పంక్తులలో సంఘంలో అనుదినమూ [పబలిపోతున్న విఠితవింత 
"వేషాల కృ్మత్రిమతను వివరించినాడు, 

సమాజంలోని. చై తన్యతరంగాన్నీ తేజశ్ళృంగాన్నీ స్వామ్యాన్నీ 

వ్యంగ్యంగా చి్యత్రించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఇందుకు ఉదాహరణగా 

“బుకదలోన (బతికెడు కు 

మ్మరి పురుగులుగూడ నేడు 

తుమ్మెదలై గులావీలతో 

వియ్యమ్మందుకొనెను”.__ 
వంటి పంక్తులను గమనించవచ్చు. 


ర్‌క్‌ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


విశ్వంలో వెలుస్తున్న యుద్ధవై ముఖ్యాన్నీ, శాంతి[పియత్వాన్నీ- 
“* పాణాలుండగనె పంత 
రాగల్హా, డేగల్లా 
రక్కుకతిను దుళ్ళక్తుల 
ముక్కు మొండివడుతున్నది 
బిక్కవడ్డ కపోతాల 
రెక్కల్లో వ,జళక్తి మెరుస్తుంది” 
అనే పంక్తులు (పకటిస్తాయి. 
కామరాజనాడార్‌ , వానమామలై వరదాచార్యులను గూర్చిన పళశంసా 
కవితలీ సంపుటిలో ఉన్నవి. నారాయణరెడ్డి కందుకూరి, గురజాడ, గిడుగు, 
గోపీచంద్‌ వంటి భాషాసేవకుల, పరోపకారపరాయణుల, సంఘసంస్క_ర్తల 
స్కృృతికి రసాంజలి ఘటించినాడు. కెనడీ హత్యనువిని కంటతడి పెట్టినాడు. 
నె్యహూ మరణవార్తను విని- 


ఆర్రన్నిల్రి గ్రగ్గిలి నాగుండియ 
పగులనిమ్ము పగులనిమ్ము” 


అని కన్నీళ్ళగార్చినాడు. కవితా(శ్రీకి వెల్లులమేడయైన గురజాడను ఆయన 
సృజించిన ముత్యాలసరం ఛందస్సులోనే స్తుతించినాడు. 


“*పలుగురాళ్ళవాటు వారికి 
జిలుగుపలుకు రుచించునా 
కొయ్యబొమ్మలె మెచ్చుకళ్ళకు 
కోమలుల సౌరెక్కునా” 


అని గురజాడ ఎడగల గౌరవంతో ఆయన పంక్తులనే అనుసరించి (నాపి 
నాడు. 


“ఎందుకయ్యా బండ్లకొలదిగ 
ఎదకదల్బని కావ్యరాసులు? 
జాతినాడులలోన పారెడు 

గీతి యొక్కటి చాలదా మరిః” 


ఖ౦ండకావ్యసాహితి ర్‌ 


అన్న పంక్తులను గురజాడ మపహితవ్య క్తిత్వ _పళంసాత్మకములుగానేకాక 

నారాయణరెడ్డి కవితావ్యక్తి త్వాన్ని చెప్పుకోవడానికి కూడా (గహించవచ్చు. 

ఎల్లకాలం సహృదయుల ఉల్లాలలో కాపురంచేసే కమనీయ పంక్షులివి. 
1850లో భారతదేశపు సరిహద్దులపై చైనా తొలిసారిగా దాడిచేసి పుడు 


“ఎవడురా నాతల్లి హిమగిరి కిరీటమ్ము 
పై చేయిసాచ నుంకించె 
ఎవడురా నా పువ్వు కెడదలో నిప్పుర 
వ్వలు రాల్బగా సాహసించె” 
అని సింహ.౦లా వీరరనమూర్తిమై హుంకరించినాడు నారాయణరెడ్డి. దేశ 
భక్తికి నిధానమయిన .కవిత ఇది. 


సమకాలిక సంఘాన్ని సతమతం చేస్తున్న సమస్యలు ఈ ఖండికల్లో 
బింబిస్తాయి. ఉదాహరణకు ఈ చరణాలు చూడండి-- 


“పెరిగిపోయే ధరలు 
అరిగిపోయే బియ్యం మరలు 
ఫీజుల సమస్యా పూర్తికి 
ఫొౌజుల పరంపరలు 
వరదుల్నే ధిక్కరించి 
వరుస దప్పిన వరదలు 
(బ్రతుకనే చిక్కడపల్లిలో 
ప్రతినిత్యం బురదలు”. 
నాడు కవి నివాసం చిక్కడపల్లి (హైదరాబాదు). ఈ సంపుటిలోని- 
“ఎన్ని కాంగోలు-ఎన్ని క్య్యూబాలు 
ఎన్నెన్ని సరికొత్త కొరియాలు 
వ,జగిరుల్లాంటి నమ్మకాలమీద 
భయాల్ని వర్షించే అన్టీరియాలు” 
వంటి పంక్తులు నారాయణరెడ్డి అంతర్జాతీయ సమస్యా పరిజ్ఞానానికి 
గీపికలు. 
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ర్‌8 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


“క్షణకాలావధిక మన స్తర్పణ నిఘ్నమ్ములు*, “'_పణవాక్షర పద్మముఖ 
(ప్రసరన్మృదు పరిమళమ్ము* -వంటి సుదీర్హ సంస్కృత సమాసాలూ, 
తుమ్మెద సుల్తానులు, వెన్నలదిండ్లు, కాంతిరాగము, పూల 'పెంక్షిపందిరి, 
పాలమళ్లు, పూలగూళ్ళు, చిగుళమంటలపల్లవి, వెన్నెలచిన్కులు, పిట్టకల౦- 
వంటి అపురూపమైన పదబంధాలూ సంకలనం నిండా పరచుకొని ఉన్నాయి. 
ఇవి ఈ కవి వ్యుత్ప త్తినీ, ఊహాళక్తినీ (పకటిస్తాయి-* 

భావానుగుణ౦గా మాత్రలు (తుంచి పెంచి (త్యస చతురస మిశ 
గతులలో వై విధ్యవిలసనంతో రచన సాగించినాడు ఈ కవి. ఏ పాదమున 
కాపాదం కాకుండా ఒక పాదంలోనుండి మరో పాదంలోకి చొచ్చుకొనిపొయే 
“గునుగుగేయాల' రచన చాలా కనిపిస్తుంది ఈతని కవితలలో. రెండు 
రెండు చరణాలకు యతియో [_ప్రాసయతియో అంత్య (ప్రాసయో తప్పనిసుగా 
కనిపిస్తుంది. రచనలో “పాలరెక్కల భావనా లలితమూర్తులు* కనిపిస్తాయి. 
ఈ సంపుటిలో శిష్టవ్యావహారిక భాష (ప్రయుక్తమైనది. “అర్జాలను గదినిడి 
వాహ్యాళి కేగు*ళద్దాలు ఈతని రచనలో కానరావు. జాతీయములతో నుడికారపు 
సాంపులతో *“దీనిబోలిన వచస్సు నభస్సును మని” పించేలా రచన చేస్తాడు 
ఈ కవి. 

భావాన్నీ, కవితాసారాన్నీ గుండెకు పట్టించే (పథ్యాత కళాకారుడైన 
్రీబాపుగారి రేఖాచిత్రాలు (పతిశీర్షికకు ముందుండడం ఈ సంపుటిలోని మరో 
విశేషం. 

(ప్రతిక్షణం దీపశిథా (ప్రతినిధిగా జీవింపదలచుకున్న ఈ కవి “కటిక 
నేలను జీల్చి యటితిగా పొడుచుకొని- పెకి సాగెడుమొక్కవలె బతుకులో 
నుండి- చిమ్ముకొనిపోయి రోచిర్మండలమ్ములో” అడుగిడదలచుకున్నాడు. 
గుండెను *“మధురవేణు దండంగా” మలచుకుంటూ, గుడ్తగూబలై మసలే 
చీకట్లను చుంచుదువ్వి వాటిని పుంస్కో_కిలలుగా మార్చుకుంటూ _పయాతజాన్ని 
సాగిస్తున్నాడు. న! 

“చింతనా చేతనా రగులుతున్నంత సేపు 
జీవితానికి వేకువే తప్ప లేదు మునిమాపు” 


అని (గ్రహించి, కుంపటిని రొమ్ముమీది నుండి దింపుకోకుండా, రోకనూ 
మూకనూ పట్టుకవేలాడక్షుండా, మతినీ ధృతినీ నమ్ముళ్తుని మరీ ముందుకు 


ఖండకావ్యసాహితి ర్‌్రి 


సాగుతున్నాడు. సాహిత్యం మానవాభ్యుదయం కోసమని నమ్మిన ఈ కవి 
ఆశావాదిమై సంఘానికి ఇలా ఉపదేశించినాడు-- 

“పడ్డపాట్లూ, పొరపడ్డచోట్లు 

పదిలంగా నెమ రువేసుకోవ వాలి” 

“మల్లైలా జీవించే మహాయోగం లేకున్నా 

ముల్లులా బతకటం పోవాలి” 

“*గొంగళీ పురుగులా (పాకడం మానేసి 

కురంగంలా దూకడం నేర్వాలి” 

“ఏవని నీడను వాడే ఎదుర్కోవాలి” 

“కర్మను నిందించడం మానుకోవాలి 

కర్తవ్యం ముప్పి౨గా 'పేనుకోవాలి* 

“సన్నని ఆశల పల్లవి పల్లవించాలి 

నున్నని పాటలదళాలు పరిమళించాలి” .... 
నారాయణరెడ్డి విశ్వాత్మకమైన కమనీయ కవితామూ ర్తిని దర్శింపజేసే మణి 
దర్భణ౦ ఈ “అక్షరాల గవాజొలు”. 


నువృతరంమయహంం 


* మధ్యతరగతి మందహాసం* అనే కవితాసంకలనం 1868 డిసెం 
బరులో 'పచురిత౦. ఇందులో 1805 నుండి 1868 వరకు అప్పుడప్పుడు 
(వ్రాసిన నలబై కవితాఖండికలున్నవి. ఈ సంపుటిని నారాయణరెడ్డి తనకు 
అ _ప్రమిత్రులు శ్రీ అల్లాడి పెంటయ్య గారికి అంకితమిచ్చినాడు. ఈకవి కవిత 
ఒక మలుప్ప తిరిగిందని ఈ సంపుటిని చూచి చెప్పవచ్చును. ఇంతకుము౦దటి 
సంపుటులలో పద్యాలు వచనకవిత తక్కువగా ఉండి గేయాలు ఎక్కువగా 
ఉండేవి. ఈ కృతిలో. ఫద్యాలు అసలే లేవు. మా్యత్రాదిద్ధంగా నడిచే ఖండిక 
కూడా ఒకటే. చిట్టచివరిది. అది కూడా సగం మ్యాతమే. దీనిని బట్టి యీకవి 
వచనకవితానదనం వైపు వడివడిగా సాగిపోతున్నట్లు గమనించవచ్చు. 


(0 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూల్తి 


మానవతా [పటోధంకోసం అందరికీ అర్ధం కావాలనే అభిప్రాయంతో 
“ఉక్వ అనే వ్యాసపీఠం" పై కూర్చొని సంఘంలోని ఆధునిక సమస్యలకు 
దర్చణంగా యీ వచనకవితను వెలయించినాడు ఈ కవి. 


ఈ సంపుటిలో “మధ్య తరగతి మందహాసం? మొదటి కవిత. అదే 
పేరున ఈ సంపుటి వెలువడింది. పేరులోనే కవి _పతిభాకిరణం తళుక్కు 
మంటుంది. “మందహాసానికి ఛందస్సుంటుందని* కనుక్కోగల్లిన అపు 
రూపమయిన (ప్రతిభ ఈ కవిది. “వంచననుంచి మంచిని వేరుచేసే అంచ 
ముక్కును" (గ్రహించగల దతుడు. "ప్లాస్టిక్‌ నవ్వుల్లో దాగిన సృష్టిరహ 
స్యాలు” పరికించగల, "నైలాన్‌ బతుక్షుల్లో మూగిన జాలగాథలు" వడటోసే 
శక్తివంతుడు. ఎవ్వరికీ కనపడని “తెల్లని పరిమళాలగరుత్తులు” చూపిస్తాడీ 
కవి. “జాతి గళంలో హలాహలం' మరగిన సవ్వడి వినగానే యీ కవి 
కలంలో కలకలం పెరుగుతుంది. వెంటనే గతాన్ని పరిశీలించి ,పగతి పథం 
వైపు జనదృష్టిని మళ్లిస్తుంది. “విత్తనంలో సత్తువి ఉన్నది కాబట్టి యీ కవి 
మహా వృక్షంలా వ్యాపిస్తున్నాడు. ఏకంగా (ప్రాకేగుణం ఉంది. అందుచేత 
“అనేకంగా” అల్లుకొని పోతున్నాడు. “వర్తమానం బొణంలా* దూసుకొని 
పోతున్నదని కనిపెట్టి అంతకుమించిన వేగంతో ముందుకు పరుగెత్తుతున్నాడు. 
ఈ కవి “నాల్కకు తుప్పన్నది '*లేదు. ఈయన వాక్కుకు “ఇనుప 
పంజరం?” లేదు. ఈతని అంతరంగం ఎల్లలనెరుగని విహంగం. ఈతని 
మనశ్ళాల “ఇరులులేని చం(ద్రశాలి. గగనమంత పెరగడం, కడలిలా 
కదలడం నేర్చుకున్నాడు. గతంలోకి కళ్లువిసురుతూ, కాలం ఎలా పయ 
నిస్తుందో గమనిస్తూ మనస్సును వెండితెరగా మార్చుకుంటున్నాడు. “ఆకు 
పచ్చని దరహాసాలతో లోకాన్ని మలాము” చేస్తున్నాడు. ఈతని గుండెలోని 
సంకల్చం* గాండీవమై (_మోగుతుంటుంది. అందుకే “నరాలు నమిలే చలిలో 
నడకలు సాగించగలడు. “మిన్నువిరిగి మీది పడినా *కన్నుతలుపు మూయ 
కుండా అర్థరాత్రి “హిమశ్రైలా[గమ్మున" నిల్వగలడు. “ధమనులపారెడు 
ర_క్రము హిమవర్షాపాతమ్మున? గడ్డకట్టినా జనరక్షొదీక్షను విడువలేనట్టివాడు. 
అందుకే “వీధిమనిషి*ని మనువుగాభావించి అతనినే కవితావస్తువుగా స్వీకరించి 
నాడు. “గర్భగుళ్ళలాంటి ఆశయాల మరమత్తు*ను విరమించి “ఆక్షుటీళ్ళ 
లాంటి జీవితాల ఖిమ్మత్తు*ను అంచనా వేసినాడు. 
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“నిప్పులాంటి నిరుపేద సత్యానికి ఎప్పుడూలేనంత తుప్పు” పట్టడం, 
“ఒక్క పక్కమీద పడుకున్న న్యాయానికి ఒంటినిండా చెదలు” పట్టడం, 
“మంచితొడుక్కునే పెళ్ళిదుస్తుల్ని లాక్కుని వంచన నడిబజార్లో? ఊ రేగడం , 
“వెయ్యికాళ్ళ జెరిలా*, “ఊడలమ్యరిలా* చీకటి కదలడం, “హరిణశిళు 
గాత్రంలా హరితప(త్రంలా” వేకువ బెదరడం నేటి సమాజంలో నారాయణ 
రెడ్డి చూచినాడు. చికాకులు, చిల్లర తగాదాలు, ఘొరావులు, ధర్నాలు, అల 
జడులు, ఆందోళనలు సంఘంలో ఎలా చెలరేగుతున్నాయో పరికించినాడు. 
అందులోనూ-- “ఆకాశవాణి ఉచితంగా అందించే ధరల మరమరాలు తింటూ 
అందంగా” ఉబ్బిపోతున్న సగటుజీవులను, *కరువులతో అరువుల బరువు 
లతో తరిగిపోతున్న ఉన్న కా_ప్ట పరువులతో” వడలిపోయే సగటు జీవులను 
మన కళ్ళముందు నిల్చి మధ్యతరగతి మందహాసాన్ని చూపించినాడు. పరి 
స్థితిని పరికించడ మేకాక వరిష్కారమార్గాన్ని చూపించే శ్తికూడా ఈ కవికి 
అపరిమితంగా ఉన్నది. “అణ్వాస్త్రాాలతోపాటు అంతరంగాలు” 'పెరగాలనీ, 
* గహాలతోపాటు ఆ(గహాలు” గెలవాలనీ, “పశుత్వానికి గోరీ కట్టాలని 
“నీతికి గోపురం” నిలబెట్టాలనీ, “తాబేళ్ళలా నడిచే వర్ష (ప్రణాళికలు సెల 
యేళ్ళలా” పరుగుదీయాలనీ ఆకాంక్షించినాడు. “మనిషిలో పొంచివున్న 
తోడేలు మసియయ్యే” మంచిరోజులు వస్తాయనీ, “నరకలోక కంకాళవాటిక 
లోనే నవనందనాలు” విరబూస్తాయనీ తన (పగాఢభావాన్ని వ్య క్తంచేసినాడు. 


“జీసెస్‌ పాకిన సిలువ పందిరిలోకి 
బాపూ విడిచిన చివరి ఊపిరిలోకి” 


మనం _పయాణం సాగించాలని నారాయణరెడ్డి తన పవితధ్యేయాన్ని (వక 
టించాడు. 


భవిష్యత్తును సూచించడంలోనే ఒక మహాకవి శక్తి బయటపడుతుంది. 
ఛాంతదర్శి అయిన కవికే అది సాధ్యమవుతుంది. 
“*ని దిస్తున్న యుగవైతన్యం 
నిటలనే్యతం తెరుస్తున్నది” 
“విశ్వం (ప్రసవాస్తుని వెలిబూది అవుతుంది 
విలయశిఖలో లలితావిర్భూతి కానుంది” 
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వంటి పంక్తులలో నూత్నసృష్టి జరుగుతుందని భవిష్యద్దర్శనం చేసినాడు 
నారాయణ రెడ్డి, 


రసోనందం కలిగిస్తూనే సందేశాన్ని అందించడం నారాయణరెడ్డి 
గుణం. ఆ సందేశంకూడా ధ్వనిరమ్యంగా ఉంటుంది. 


“చీకటిలో చిందులు తొక్కి 

లోకానికి మసిపూయడంకన్న 

(ప్రమిదలో కట్టువడివుండి 

పసిడి వెలుగులందిచడం మిన్న+-- అనీ 
“జిల్లేడులాంటి ఉల్లం "పెంచుకోండి 

ఉమ్మె త్తలా ఉన్ముఖంగా ఉండండి”-- అనీ 
“అమృతం అందిస్తే అరనిముషం” ఆగాలనీ- 
“గరళం అగుపిస్తే గటగట” తాగాలనీ 
“చీకట్లను శపించడం కట్టిపెట్టి 

చిరుదివ్వె వెలిగించడం మంచిది* 


అనీ ఈ సంపుటిద్వారా ఉపదేశమిచ్చినాడు నారాయణరెడ్డి. 


మనదేశ రాజకీయ' దుర్గతీనే కాకుండా (ప్రపంచ రాజకీయస్థితినీ ఈ 
సంపుటిలో అక్కడక్కడా రేఖామాత్రంగా సూచించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


ఈ కావ్యంలోని “సన్నాజాజీపూలామాలా" అనే కవితను “వాక్యం 
రసాత్మకం కావ్యమ్‌” అనే ఆలంకారికో కక్రికి రమణీయలక్ష్యంగా (గ్రహించ 
వచ్చు. _ చిన్న సన్నివేశం తీసుకుని కరుణ జాలువారేలా అ్యక్రుజలపాతం 
(ప్రవహించేలా రచించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈ సంపుటిలోని-_ 

“ఆకాశం నల్లదబల్లమీద 

అదృశ్యహ స్తం రాసిన అక్షరాలు చుక్కలు”. - 
వంటి పంక్తులు నారాయణరెడ్డి దర్శనవర్ణనాళ కక్తికి నిదర్శనంగా భావించవచ్చు. 
“చం దుని ఆత్మహత్య” అనే ఖండిక నారాయణరెడ్డి భావనాబలానికీ సంప 
దాయజ్ఞతకూ రచనారామణీయకానికీ చక ని ఇదా రణం బావిలో బింబిం 
చిన చం ద్రబింబాన్నిచూచి చం్యదుని ఆత్మహత్యగా భావించినాడు కవి. ఈ 
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కవితలో నరలోకం సురలోకం ముడివేయబడినాయి. బావిలో చం(ద్రునివలెనే 
యీ కవితలో సమకాలిక సాంఘికజీవనమూ (ప్రజల- మానసికస్థితీ బింబి 
స్తున్నాయి. మానవుడు చంద్రమండల (వవేశంకోనం చేసే (పయత్నంకూడా 
మూడు చరణాలలో ముచ్చటగా చెప్పినాడు నారాయణరెడ్డి. 


నారాయణరెడ్డి యా సంపుటిలో (ప్రయోగించిన ఉపమాలంకారాలలో 
కొన్ని అత్యాధునికమైనవి ఉన్నవి. మచ్చుకు కొన్ని “తామశాసనం౦ంలా 
మిగులు" “మర్రిఊడల్లాదిగిన నిరాశలు* “గుండెకాయలు విద్యుత్‌ _పసారంలా 
హఠాత్తుగా" ఆగిపోవడం, ఊపిరులు “కుళాయి నీళ్ళలో? అమాంతంగా తెగి 
పోవడం, సిమెంటుగోడల్లాంటి నిశ్శబ్దం, చిక్క డపల్లిలా (కిక్కిరిసిన 
కాంక్షలు, “పగిలిన అద్దాలశాలలాగా” అందంగాఉన్న జీవితం, “కోడిగుడ్డులా 
అగుపించవలసిన ముఖం”, "(_గూపురాజకీయాల్లా కూళ్ళిన చీకటి. గల్లీలు”. 
కళ్ళముందు కనిపించేవాటిని ఉపమలుగా ఉపయోగించూకో వడరా?- నల్లిన అన్య 
దేశిపదాలను (పయోగించడం , వాటిలో సంఘదుర్గతినీ, అది అందుకోవలసిన 
ఉజ్జ్వలస్థితినీ అతిరమ్యంగా చెప్పడం ఈ _ ఉపమాలంకార (ప్రయోగంలోని 

జ | 

(పత్యేకత. 

ప్లాసిక్‌ నవ్వులు, నై లాను బతుకులు, పడుచుచీకట్లు, వెన్నెలదుస్తులు 

౧ంట రా (ఉం అవి 
వంటి. చక్కని పదబంధాలు ఈ సంపుటిలో మెరుస్తున్నాయి. 


అనవరతం అంతర్మధనంసాగించే నారాయణరెడ్డి మరోమలుపు తిరిగి 
నాడు. గేయంలో పాటించిన యతినియతినీ అంత్య ప్రాసనూ రెండురెండు 
పాదాలకు పాటిస్తూ వచనకవితలోకూడా తనము(ద్రను భద్రంగా నిలుపు 
కున్నాడు. యీ కవి దమ్మున్నవాడు ; ధ్వనిబలం ఉన్నవాడు. సత్వ్వాన్ని 
"పెంచుకుంటూ న్వత్వాన్ని పోషించుకుంటున్నవాడు. ఈ సంపుటిలోని వచన 
కవితల నడకలలో కొ త్తపోకడలున్నాయి. 


శీర్షికలముందున్న “బాపు” రేఖాచిత్రాలు పాఠకుల హృదయఫలకం పై 
కవి ఊహించిన భావచితాలను సృష్టిస్తూ రసానుభూతికి సహాయపడు 
తున్నాయి. కేవలం వాళ్యార్థాన్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని నమకాలిక సామాజిక 
“సమస్యలను ఏకరువు పెట్టడం కవిత్వం అనిపించుకోదు. కేవలం వస్తునివే 
దనం 'కవితకోదు. భావాలకూ పరిస్థితులకూ అనుభూతులకూ వాక్యాల ఉడు 


శక నారాయణరెడ్డి స్తాహితీమూ ర్తి 


పులు తొడగడంతో సరిపోదు. ఇది కవితారంగంలో బాహిరవేషం మ్యూత మే. 
అచ్చమైన కవి నారాయణరెడ్డికి ఈ పరిజ్ఞానం విశేషంగా ఉన్నది. కనుకనే 
సమస్యాతోరణాలను చరణాల్లో ఇరికించి, వార్తాప్యత్రికాపంక్షులను కత్తిరించి 
వ్రాసినట్లుగా (వ్రాయడం ఆయన చేయలేని పనుల్లో. ఒకటి; యా “మధ్యతర 
గతి మందహాసం” సమకాలిక సాంఘిక సమస్యలకు పట్టిన ధ్వనిదర్పణం. 
వాచ్యార్థానికి దూరంగా లత్ష్య్యెర్థానికి కొంచెం దగ్గరగా వ్యంగ్యార్భానికి మరింత 
చేరువగా భావాలను (ప్రకటించడమే నారాయణరెడ్డి (ప్రత్యేకత. యీ (ప్రత్యేకత 
యా సంకలనంలో అచ్చటచ్చటా కాదు-- నల అల్లుకున్నది. 


మవోసరివిఖు 


“మధ్యతరగతి మందహాసం? తరువాతి ఖండకావ్యం “మలో భరి 
విల్లు. ఇది 1060 డిసెంబరులో ముద్రితం. 1900లో (వ్రాసిన నలుబై 
యొక్కటి ఖండికలిందులో ఉన్నవి. “మధ్యతరగతి .మందహాసం' సంపుటి 
లోని “(క్రాంతి దీపావళి అనే ఖండికలో “మబ్బుపట్టిన జీవనగగనంలో 
మరో హరివిల్లు విచ్చిందని” అనే చరణంలో ఈ సంపుటిపేరు మొదటి 
సారిగా కనిపిస్తుంది. ఈ సంపుటిలోకూడా “మరోహరివిల్లను మొదట్లోనే 
పరిచయం చేసినాడు నారాయణరెడ్డి, ఇతని గుండె జడంగా సంఘానికి 
ఎడంగా ఉండేది దు. “సమస్యల శార్దూలాలు అరిచినప్పుడు, సంఘటనల 
సాలెగూళ్లు నోళ్ళుతెరిచినప్పుడు విభ్రాంతిలో వి_ాంతిలో రకరకాలుగా శకల 
శకలాలుగా చెదిరిపడ్డ అనుభూతులొను అత్షరాకృతులులో “శివమెత్తిన నవ 
రీతులిలో వ్యక్తం చేసినాడు ఈ కవి. ఈతని “మనస్సునచ్చస్సులో పొడి 
చిన మాయని ఆశల హరివిల్లు” ఈ మరో హరివిల్లు. 


నారాయణరెడ్డి, పురోగామి. రాకెట్టు వేగంతో రమణీయంగా సాగి 
పోయే రసస్వామి. “స్పందనం'* ఆతని “స్యందనంి. “ఆలోచనం'” ఆతని 
*లోచనం*. “మైతి* ఆతని “వృత్తి. “ఆర్తి” ఆతని “అ౦తరంగవ శా 
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భూతాలు నిద్రపోతున్నా “ఉల్కులా? మేల్కొని “ఉల్లాసంతో హృల్లానంతో?* 
గీతాలు రచిస్తుంటాడు. “స్వరాన్ని భావభాన్వరం* చేయడంలోనూ కృపా 
ణంలో కృపను చిందించడంలోనూ శక్తీ, ఆసక్తీ ఉన్నవాడు: ఈతనిదృష్టిలో 
జీవితం “కర్పూరం”; ఈతని సృష్టిలో భవితన్యర “కల్లారం*. ఈతడు 
*“ఆహుతికి పాఠాంతరంగా" ఉండి కుంపటికి “అగ్గిపాటలు” నేర్చగలవాడు. 
వైతన్యపాఠాలు నేర్చుతూ '*సుపర్లుని గరుత్తులా' డిల్లవడక సాగిపో తున్నది 
యా ప శి తు ఉం య 
ఈతని గళం. జాతకం విస్మరించి జ్వాలను చుంబిస్తూ, అనుకున్న నగ్న 
సత్యాలకు అక్షరాకృతి కలిగిస్తూ తకతిలేని సత్యంవై పు మృతిలేని స్వప్నం 
వైపు నడుస్తున్నది ఈతనీ కలర. పలాయన తత్త్వంతో ఈకవికి పొత్తు 
క్రుదురదు. 


“జటిల సమస్యల కాకోలాన్ని 
గటగటమని తాగేసి మ 
నడి స్తే (పజ్వలిస్తాడు మనిషి 
జడి స్టే అనుభవిస్తాడు నీశిో 


అనే విశ్వాసం కలవాడు ఇంకా ఇతడు-- 


“రత్నంలాంటి కన్నుతో 
నూత్నంగా చూడగల్లి నవాడు 
నికషంలాంటి "పెన్నుతో 
నిజాన్ని రాయగలిగినవాడు 
మోడెందుకు పాొడువడిందో 
పాతర్లు తవ్వితీసి 

అథఖాతాల్లో మునకలేసి 
'హీతువుల సేతువులు 
వేయగలిగిన వాడు” 


గతానికి ఆగతానికి పూలవంతెనలాంటి వాడు. “వీదాబిక్కీ పసి ముసలి" 
అనకుండా ఆబాలగోపాలానికి కవితామృతం పంచిపెడుతున్నాడు. 
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“సమాజమే సము[దంగా 
సంకల్చమే కవ్వంగా 
ఆశయాల వాసుకిని చుట్టి 
అంతు తేలేదాకా గిలకొట్టి" 


తీసిన నవ్యామృతాన్ని కులగో(త్రాల (ప్రసక్తి లేకుండా అందరికీ ఆనందంగా 
పంచి పెడుతున్నాడు. సూటిగా వచ్చి (తాగుతున్నారు సహృదయ పాఠకులు. 
ఇందులో సందేహం లేదు. 


నారాయణరెడ్డి కవితలో నూటికి తొంబై పాట్ల మానవతా (ప్రబోధం 


“*వునిషి నశించినా 

నశించదు నూనవత్వం 

అదే ఈ లోకానికి మణిసోపానం 
అనంతంవైపు దాని (పస్టానం” 


అని గానం చేసినాడు 'మానవుడుిలో. ఆది మానవుని దగ్గరినుండి ఆధుని 
కుని వరకుగల ఇతిహాసాన్ని నారాయణరెడ్డి మహోదాత్తంగా చెప్పినాడు ఈ 
కవితలో. 


“దర్శకులు విసిరిన రాళ్ల దెబ్బలకు -పగిలిన అద్దాలశాలలాగా, ఉసి 
గొన్న ఉ(దేకాలకు గురియై - మసిమైన మోటారు శకటాలలాగా - ఎంత 
అందంగా ఉంది జీవితం!” అని గతంలో జీవితాన్ని చి్మితించిన నారాయణ 
రెడ్డి ఈ సంపుటిలో-- 

“జీవితం ఏం పసందుగా వుంది: 

చితికిన పసికందులా వుంది” 
అని అన్నాడు. 

“జీవితం రసాలకిసలయం కాదు 

జిల్లేడు కొమ్మ 

ఉం న డ్డ 
వేధించినా క్షీరబాష్పాలిచ్చే 
వెర్రిబాగులమ్మ” 
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వంటి మాటల్లో జీవితంలో ఉండవలసిన త్యాగ్యప్రాధాన్యాన్ని ధ్వనిరమ్యంగా 
వ్యక్తం చేసినాడు. 
నారాయణరెడ్డి రచనల్లో సమత సర్వ(తా గోచరిస్తుంది. సమైక్యం 

శతపథతంలా విరిసి కనిపిస్తుంది. ఇందుకు ఉదాహరణంగా-- 

“విడిపోయిన హృదయాలకు 

విరివంతెన వేయాలిక” 

“తనయుల మెందరమైనా 

తల్లి నేల ఒకే” 
వంటి చరణాలను (గహించవచ్చు. 


“కయ్యాని కెవడై న కౌలు (ద్రవ్విననాడు 
కాళియై కదనరంగాన దూకిన జాతి 
నెయ్యాని కెవరై న నిలిచి పిలిచిననాడు 
కలహ౦ంసయై ముందు కదలి నడయాడు”_ 


'అని మన వీరజాతిని (ప్రశంసించినాడు నారాయణరెడ్డి, వెెరితలలు వేస్తున్న 
రాజకీయ వాతావరణాన్ని చూచి- 


“*లఆున్సుకో లేదు 

అ౦ంబరాల అంతుకనుక్కున్న 

ఆశయాల గాలిపటం 

చింతకొమ్మకు ఉరిపోసుకుంటుందని. 

కోటి విద్యుత్తులు పండించే 

చైతన్య మహాతరువు 

కుక్కమూతి పిందెలు పెడుతుందని” 
వంటి పంక్తులలో తన ఆవేదనను కావ్యబద్ధం చేసినాడు. తెలంగాణా ఆందో 
శనను 'అంతా ఒక పీడకలిగా భావించి సమైక్యసం దేశాన్ని అ౦దించగల్లిన 
మనీషి. 

“వేదనలోనే పుట్టెను వేదమ్ములు నాదమ్ములు' అని గతంలో పలికిన 

నారాయణరెడ్డి ఈ సంపుటిలో-- 
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“ఉలి దెబ్బలు తిన్న మొండి 
శిలనిల్చ్బును ప్రాణమై” 
“అకుసని క్త పృదయమె పగ 
మాత్మను సందర్శించును”-- 
అనే చరణాలలో వేదనవలన కడునిషి పరిణతుడొతాడని తెలిపినాడు. ఇలా 
ఏమి చెప్పినా ఎద కదిలేటట్లు చెప్పడం ఈతని సహజలక్షణం 
మంచి మనసు మంచిని ఆదరిస్తుంది; అర్నిస్తుంది; మంచిని "పెంచి 
దేశకల్యాణానికై మనుగడను మనసారా త్యాగంచేసిన మానవో త్తములెందరికో 
స్తుతులూ నతులూ సమర్చిస్తాడు ఈ కవి. గాంధీని (_పళంసించినాడు. 
(ప్రథ్యాత ఉర్దూకవి మక్టూం మొపియొద్దీన్‌ నిర్వాణ వార్తను విని దుఃఖించి 
నాడు. బుచ్చిబౌబును స్మరించినోడు. మాడపాటి పితాముహనికి గీతాత్మకమైన 
జోతలర్పించినాడు. జవహరుని సంస్తుతించినాడు. షష్టిపూర్తి సందర్భంగా 
అీథీని (పళంసించినాడు. అమెరికా మిత్రులు చం[దమండల_పె చరణం 
మోపిన తరుణంలో హర్షంతో గీతాన్ని వళ్షించన్తాతు. “చం ద్రుని మంచిని 
పొగడుతూ సంఘంలోని వంచనను తెగడుతూ చంద్రునిలో సిగపట్లు-అగ 
చాట్లు - సిండికేట్లు-ఇండి కేట్లు లేదన్నాడు” సూక్ష్మంగా రాజకీయస్థిజివి 
సూచించినాడు. 
“అంతా ఒక పీడకలి ఖండికలో నాటకీయశై లీ చక్కని పదాల 
పొందికా కనిపిస్తుంది. కొన్ని కవితలు (పళ్నోత్తరాల రూపంలో సాగినవి. 
ఆం(ధ్ర (పదేశావతరణ దినోత్సవ సందర్శ్భంగా= “చిక్కు లెరుగనివాడు 
చిత్తాన పసివాడు” అని తెలుగు వాడ్లీని మెచ్చుకు న్నాడ్లు. 
ఈ సంపుటిలో సంక్రాంతి, ఉగాది ఫండుగలకు సంబంధించిన 
కృతులున్నవి. కొన్ని గుజరాతీ కవితలకు అనుసరణలున్నవి. 
ఈ సంపుటిలో భావగర్జితములై నసూక్షులెన్నో ఉన్నవి ఉదాహరణకు-= 
“పాడ్రువడ్డ గోరి మై 
పల్లవించు గరికపోచా 
“గవ్వలు లెక్కి౦చువాడు 
మువ్వల విలువలెరురగడు?= 
అనే పంక్తులను చూడవచ్చును. 


ఖండకావ్య సాహితి శ్ర్రి 
ఈ సంపుటిలో- 

“ఒక్కణ్ని ఒకే ఒక్కణ్నీ 

ఊరి వెలుపలి కోవెలలాగా 

నోరుతెరవని కోయిలలాగా” 

“*నరుడివేదన నరకంలాగా కరుస్తున్నది 

“కాళ్లూ ఒళ్ళూ ముడుచుకుంది 

కచ్చపంలా కాకిపిల్లలా” 

“రబ్బరు చ్మక్రాల[కింద 

రుబ్బిన పిండిలా నలిగే”= 
వంటి చక్కని కొత్తకొత్త ఉపమాలంకారాలు కనిపిస్తాయి. కన్నీటి చిచ్చులు, 
వెల్తురుపువ్వు, సం (క్రాంతిబంతివంటి 'రమ్యపదబంధాలున్నవీ సంపుటిలో. 

ఈ సంకలనంలో మొదటి సగం కవితలు వచనకవితా ధోరణిలోనూ 

తరువాతి సగం మాత్రాచ్చందస్పరణిలోనూ సాగినవి. 


“*తెగి పోదురా రక్త్రబంధం 

తనిగిపోదురా రాగబంధం” 
అని సమైక్యసం దేశమిచ్చినాడు ఈ కవి. 

“అళక్తులకు 

స్వళప్పులకు 

విద్వేష కర్ణము లిప్తులకు 

లేదు సుగతి 

లేదు (ప్రగతి 

లేనేలేదు లవలేశద్యుతి” 


అని ఘంటా ఘోషంగా చెప్పినాడు. ఈ కవి ఆకొవాది. మావవీయదృక్పధం 
మనసునిండా ఉన్నవాడు. పదాలకు చ్వ్నిత్రికలుపట్టి వసిడితునకలుచేసి (ప్రయో 
గిస్తాడు. అందం ఉట్టిపడేటట్లు రచించడనున్నా, సుమ సుకుమారంగా 
భావాన్ని అలంకృతంచేసి అందించడమన్నా ఈ కవికి నల్లేరుపై బండినడక. 
రళరకాల భావాల రంగుల కిరణాలను ఈ “మరో ఖా8ిదిల్లు!ళో మనం చూడ 
గలుగుతాం. మనసారా [ప్రమోదం పొందగలుగుతాం. 
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సుంటలవా మాకవుడూ 


మంటలనూ మధురిమలనూ అంటించి “మరోచారివిల్లులో మనోజ్ఞంగా 
గానంచేసిన నారాయణరెడ్డి సమాజస్వాంతంలో దినందినం త్వీవంగా _పజ్వ 
లిస్తున్న మంటలనూ అబేక ఆధారపీఠమైన మానవుని అంతరంగాన్నీ 
“మంటలూ మానవుడూ” అనే వచనకవితా సంపుటిలో మహోజ్వలంగా 
చితించినాడు. ముప్ఫై ఖండికలున్న ఈ సంపుటి 1870 డిసెంబరులో 
(ప్రచురితం. దీనిని తనకు ఆత్మీయులు శ్రీ అల్లారెడ్డి వెంకటకృష్ణా రెడ్డిగారికి 
సౌహార్దచిహ్నంగా అంకితం చేసినాడు. 


“మంటలూ మానవుడూ” ఉత్తమ వచనకవితాసంపుటి. ఈ కవి 
అమృత హృదయాన్నిధ్వనింపజేసే ఖండికలిందులో కనపడతాయి. మంటలు 
అగ్నిరూపం. మంటలు చైతన్యానికీ ధర్మా(గహానికీ (పతీక. బాధ, విప్లవం 
వీటివలన ధ్వనిస్తాయి. మానవుని అనంతజీవితయా(తనూ ఆతని చైతన్యాన్నీ 
అభ్యుదయాన్ని మానవతా దృక్పథాన్నీ (పతిసంపుటిలోనూ వ్యక్త క్తంచేస్తూ 
వస్తున్న నారాయణరెడ్డి ఈ సంపుటికే “మానవుడు అనేపదం చేర్చి మాన 
వతామూర్తికి కకం పెట్టినాడు. 


అందరిలో ఒకడిగా ఉంటూ అంతరంగాలలోకి చొచ్చుకొనివెళ్ళి వాటి 
స్థితిగతులనూ గమ్యాన్నీ వ్య క్రీకరించగల మహాకవి కావడంవలన నారాయణ 
రెడ్డి డా॥ కొత్తపల్లి వీరభ(ద్రరావుగార న్నట్లు “నేటి సామాజిక వ్యవస్థని, దాని 
దౌర్భాగ్యాన్ని అనితరసాధ్యమైన ధ్వనితో” చిత్రించినారిందులో. ఈ 
సంపుటిలో *“మంటలూ; మానవుడూ” అనేది మొదటికవిత. అన్యాయాన్నీ 
అ(క్రమాన్నీ అసురతత్ర్వ్యాన్నీ అంతం ' చెయ్యడానికి సామాన్య (ప్రజానీక 
హృదయాలలో అతివేలంగా చెలరేగే ఆ(గహమే ఈ మంటలు. పాలకవర్గం 
లోని- కుళ్లు ఒళ్ళు పెంచినపుడల్లా మానవునిలో మంటలులేస్తాయి. 'ఫెరింజన్లతో 
చల్లారే మంటలుకావవి? కారణం అవి-- “మస్తకాల్లో మస్తిష్కాల్లో “పట్ట 





1. *“మంటలూ మానవుడూ  'ఆమోదంిలో పుట ౪. (ప్రచురణ; 
డిసెంబరు 1970) 
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పగలు నిట్టనిలువునా (పజ్వలించేమంటలు". తాత్కాలికంగా. “మంటలు కుప్ప 
గూలినా, “గుప్పున చల్లారినా-- 
“మహోజ్జ్వలభావి చిరంజీవి 

మానవుడు చల్లార లేడు” | 


అనే యాధార్ధ్యాన్ని ఉగ్గడిం చినాడు. 

“అనుదినం పెంచుకున్న తెలివేతెలివి” అని నారాయణరెడ్డికి 
తెలుసు. 

“గణ౦కంబ గుణం ముఖ్యమని 

రాశికంచ రమ్యత (శేష్టమని” 


కూడా తెలుసు. “అభిరామమైన అనుభూతి”తో ఆత్మత౦తత్రిని కశంవకేస్తు 
డీకవి. ఈతడు “*తొలిచూలున పుట్టిన సత్యం తురాయి అంచులు ముట్టిన 
ముత్యం”. ఆలోచనా ఆలాపనా ఈతని వ్యక్తిత్వ విశేషం. గిరులు గీసు 
కోవడం యీకవికి చేతకాదు. “అలసిన గుండెల డప్పుల చప్పుడు-- 
“వాడినదండల ఆవిరితావులు” (గ్రహించే శక్తికలవాడు. అందాలలతాంతాలను 
ఆవిష్కరించే లతికల బతుకుల ఆర్హిమూర్తులకు వెలకట్టడం బాగా తెలిసిన 
వాడు. “తారకలూ బృందారకులూ” దచైతన్యసీమలో మేల్కొని ఉన్నారని 
గట్టిగా తెలిసిన నారాయణరెడ్డి చైతన్యానికి సౌజన్యాన్ని సంఘటించాలని 
వాంఛిస్తాడు. “అధరానికి లేని ఆలోచన హృదయానికి ఉంటుందని మధు 
వుకు లేని ఆలాపన మధుపానికి ఉంటుందని” అని అనుశీలించిన (పతిభా 
మూర్తి యా మహాకవి. “మానును (పసవించలేని” విత్తనాలు, “మౌన 
గర్భాన్ని చీల్చలేని” గీతాలు, “దుఃఖాన్ని దిగ్యమింగుక్షోలేని” సుఖాలు, 
“అహాన్ని సమర్థించుకో లేని” ఆవేశాలు పనికిరావని తెలిసిన _పజ్ఞాచతువు. 
పోట్లనూ చీవాట్లనూ లెక్కచేయక “మెళ్లెక్కిపోతున్న జ్వాలిక” ఈతని 
కవిత్వం. 

-“పరమహంసలారా* అనే కవితలో ఉగాదిపండుగ లక్షణాలను మాన 
వుని స్వరూప స్వభావాలకు అన్వయిస్తూ మానవుని ప్రస్తుత _ దౌర్భాగ్యస్థితినీ 
ఆతని కృషతిమతనూ ఎత్తిచూపినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈనాటి మానవుని 
*త్రల్లాసంా ౨అరువుతెచ్చుకున్నది; ఆతని “దరహాసం” _అతికించుకున్నది 
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అన్నాడు. “'వంతెనకింది సీళ్ళలా? వలసపోవలసిన పనిలేదంటూ “రామ 
భ(దులు” “అపరరు(దులు' మనిషి అంతరంగంలోనే నెలకొని ఉన్నారనీ, 
దాగియున్న శక్తిని ఉపయోగించాలనీ (ప్రజలను (ప్రటోధించినాడు. “తాండ 
వించే నందికేళ్వరులు"గా, “సటలె త్తేకేసరులు*గొ నరులు భావించాలనీ, 
“*రవ్వలాంటి నిప్పురవ్వలాంటి నవ్వులు” కావాలనీ, “కిరణాల్లాంటి కొరడా 
ల్లాంటి చురుకుచూ పులు” ఉండాలనీ “సెలయేళ్ళలో” దూకే ఆలోచనలుండా 
లసీ ఈకవి వాంళ. 


వచనాకవితలో చేయితిరిగిన నారాయణరెడ్డి మధ్యతరగతి మంద 
హాసంలోకంజ ఈ సంపుటిలో మరీ ముందుకు పోగలీగినోడు, ఈతని కవి 
తలలో శబ్దళ_క్రి _పజ్వలిస్తుంది. 

ఈ సంపుటిలో కొన్నికవితలు కథాకథనథోర్‌జ్‌లో నడిచీనవీ. చివరి 
దోకా పాఠకుని ఉత్పుకతతో బదీవింజే గుణం వీటిలో విసృతంగా ఉంది. 
“అనగనగా ఒక రాజుగారూ” అఆనేఖండిక అలాంటీదే. ఇందులో నీరంకుళ 
పాలకుల మన స్తత్వాన్నీ చిత్రిస్తూ చీట్టచివరకు పీడీత (పజానీక్‌ం ఎలా విజృం 
భిస్తుందో వ్య క్రంచేసినాడు. “చెట్టు వైతన్యానీకి చిహ్నం". రాజాగౌరిచే 
నరకబడ్డ ఆ చెట్టు “కొమ్మలు గొడ్డళ్ళుగా రెమ్మలు కొడవళ్లుగో ఆకులు 
చాకులుగా పూలు ఖడ్గాలుగా” చివరకు తానే ఒక “సవవీప్లవవ్‌రాట్టుగా” విక 
మించి “పాపాల భోపాలుణ్నీ పొతాళానికి విసిరీకోట్టిందీ* అనీ ధ్వనివైభ 
వంతో ఒక చక్కని వైతన్యపొఠాన్ని సంఘానికీ నేర్చినాడు నారాయణ ర్డీ. 
“ఇది ఉత్తమ ధ్వనికావ్య౦” అన్న డా॥ కో త్తపల్లీ వీరభ(ద్రరావుగారిమోట 
అత్యుక్తికాదు. “మూడు శిఖరాలూ - మూడు తలకాయలూ అనే ఖండీక 
కూడా అలాంటిదే. ఇందులోని “*పర్వతగర్భం* ,పజూ హృదయానికీ, 
“జ్వాలా [దవ౦ం” (ప్రజాశక్తికీ ప్రతీకలు. “లక్షరూపాయల బహువితీ” అనే 
కవిత (ప్రతిఒక్కరిలో ఒక రక్కని ఉన్నాడనీ చెప్పుతుంది. 


“వజో చైతన్యం (_టాక్టరొ”” (వగమిస్తున్న “ఈ రోజున మొత్తం 
సొత్తను గుత్తాగా దాచుకున్న ఊడలమ్యరికి తావులేదు” -“మ్మర్రిచెట్టు కోట 
కట్టినచోట మూకుళ్లు తలలెత్తుకాయి” సంటి ప6క్తులలో 'పళువుగా వరిత్ర 
మిస్తున్న. నమతాభావాని వెలిబుచ్చినాడు నారాయణం౮క్లీ. “అందథా: చంచు 


ఖండకావ్యసాహితి 78 


కున్న కలిమేకలిమి”-. “అన్ని నొసళ్ళకు.. కావాలిపొద్దు అన్ని నోళ్ళకు 
అందాలి ముద్దు” అనే చరణాలు వై భవాన్నేబలపరుస్తున్నవి. “ఇద్దరూ ఒక కే” 
అనే ఖండికలోని “ఆ మరొకడు" “జంటూఫోర్‌ *” ఉద్యోగధర్మం నిర్వహించి 
“గంటగంటకూ ఆయుస్సును హవిస్సులా” సమర్పించే అధ్యాపకుడు నారా 
యణరెడ్డియోమో అనిపిస్తుంది. 
ఆధునిక రాజకీయ వాతావరణం, పార్టీలు చేస్తున్నపని “*జోడెద్దల 

కుమ్ములాటో* లో చూపబడినది. పార్టీలు పరస్పరం పోట్లాడుకుని _పజల 
ఆశయాలను ఆ స్పిపాస్తులను బజారుపాలు చేస్తున్నట్లు వా_స్టవికతాసుందరంగా 
చెప్పినాడు, “*చీకటిచదువు” అనే ఖండిక సాయుధ విప్లవభావాన్ని వ్యంజింప 
జేస్తున్నది. “నీకూ నాకూ ఏంపోలిక” అన్న ఖండికలో (శ్రామికునికీ బేహారికీ 
గల భేదాన్ని స్పష్టంచేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 

* శమజీవి చెమటబిందువులో 

ఆణీముత్యమూ ఉంది 

అగ్నిగోశమూ ఉంది” 
ఆని (శమజీవసౌందర్యాన్ని దర్శిస్తూనే. సామ్యవాదతత్వాంచలాలను సంద 
ర్శింపజేస్తాడు ఈ కవి. 

నారాయణరెడ్డి అనేక కవితలలో జీవితాన్ని క్యంగ్య్థంగా నిర్వచిస్తాడు- 

“నెమిలి పింఛంలా విపష్పుకున్నదే 

నిజమైన జీవితం 

కాకి తోకలా ముడుచుకున్నది 

కశేబర సమ్మితం౦ం” 
అని అన్నాడు. మరోకచోట- 

“బతుకం పే ఉర్దీప్త పచె చైతన్యం 

జలవిద్యుత్తుతో దాని బాంధవ్యం 

(బ్రతుకం పే వర్షామేఘం 

వీళ్ళతో ఏళ్ళతో దాని అనుబంధం” 


అన్నాడు దీనిని ఈ కవి ఇచ్చే సందేశంగా భావించవచ్చు. 
10 యన 
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“చిరునవ్వు* కవిత చిరునవ్వు తెప్పిస్తుంది. 
“అంతుపట్టని చిరునవ్వులుంటాయని 
అసలు చిరునవ్వుకే ఎసరుపెట్టరాదు” 


అని అన్నాడు. 


“సహనాన్ని జడత అనుకుని 

మౌనాన్ని మగత అనుకుని 

జ్వాలాగిరితో చెరలాడితే 

చావుదెబ్బ తీస్తుంది” 
అని హిచ్చరించినాడు. ఈ సంపుటిలో 'ఇంకిపోయిన బొవీ*, *ఆకాళం 
ప్రసవించింది" “అరిచే నక్కను అరవనీ* ఆనే ఖండికలు సమకాలిక 
సమాజంలోని భిన్న భిన్నరంగాల్లో చెలరేగుతున్న కుమ్ములాటలకూ నానాటికీ 
దిగజారిపోతున్న విలువలకూ పట్టిన ధ్వనిదర్పణాలు. ఈ కవితలలో తోచే 
వ్యక్తులు ఆత్మీయులై న కవులే కానక్కరలేదు; (ప్రజలకు ఆరాధ్యులైన 
నాయకులే కానక్కరలేదు; భక్తులకు స్వర్గద్వారాలు తెరచిచూపించే మహా 
మహిమో పేతులే కావచ్చు-ఇందులో ఎవరిని ఊహించి ఈ కవితలు చదివినో 
వాటిలో ఇమిడిపో తారు. ఇలా కవి వాక్కులో ఇంతవేడి ఇంతవాడి ఉండ 
డానికి అవకాశముంటుందని నిరూపించినాడు ఈ కవి. 


నారాయణరెడ్డి గొప్ప ఆళొవాది. ఈ సంపుటిలో ఆతని ఆళావాదొలు 
ఆయా కవితలలో గోచరిస్తాయి. ఉదొహరణకు- 


“మనిషిని నిశినుంచి విడగొట్టి 
మాయని వేకువకు జేకోట్టి 
జగతికి సుగతి చూ పేరోజు 
పగతి చేసేరోజు 

రేపో మాపో రాకపోదు* 
“రానున్న _పభాతం రాకతప్పదు 
రక్తి భుక్తి సత్యమౌకకికాన్ని 
పసవించక తప్పదు; నవధర్మ౦ 
(ప్రభవించక తప్పదు.”= 
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_అనే పంక్తులను (గహించవచ్చు. 
ఈ సంపుటిలోని “'పరమహం౦ంనలారా*,, “అనగనగా ఒకరాజుగారు" “రత్త 
ముఖంతొడుక్కో” “జోడెద్దుల కుమ్ములాట అనే ఖండికలలో కావ్యాత్మయైన 
ధ్వని విరిసికోని ఉన్నది. . ఈ కవితలలోని (ప్రతి పంక్తిలో, పం కక్రిలోని 
(పతి పదంలో ఉదక్రివైచ్శితి ఉట్టిపడుతుంది. _(కమాలంకార (పయోగం ఈ 
రచనలలో చాలాచోట్ల కనపడుతుంది. ఈ అలంకారం కవితలలో భావై 
క్యాన్ని పోషిస్తున్నది. ఉదాహరణకు-= 

“*రాకాసురులను తరిమికొ స్టే 

రామభ(దులున్నారని 

అంధకాసురులను మట్టుపెకే 

అపరరు(దులున్నారని” 


అని [వ్రాసి కొన్ని పంక్షులై న తరువాత = 
“పర్ణశాలలో కోదండం దాచిపెట్టి 
ఫాలంలో అగ్ని నేత్రం పాతిపెటిొ” 
టబ 


అని (వ్రాస్తాడు. రామభ(దుని కోదండం, అపరరుదుని అగ్నిన్నేతం అని 
క్రమంగా అన్వయం కుదురుతుంది. అలాగే- 

“చిచ్చుబుడ్డీ "పేలుతుంది 

చిచ్చరకన్నూ "పేలుతుంది 

ఎండుగర్జీ మండుళుంది 

బడబాగ్ని మండుతుంది” 
అనే. పంక్తులను క 
“*డ్లాత్రర చూపేదొకటి 
చైతన్యం రేపేదొకటి 


క్షణమాతం ఒకటి 
అనంతకాలం. సందీ ప్తం ఒకటి” 


ంత్రస్లో పంక్తుతతో. (కమంగా క లువుకోవాలి. 


?( నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ్తి 


పోలికలు చెప్పడంలో, అందులోనూ కొత్త పోలికలు చెప్పడంలో 
నారాయణరెడ్డి అంతులేని ఉత్సాహాన్ని కనపరుస్తాడు - “మహోద్యమంవంటి 
మనిషి” “వలసపోతున్నారు మీరు వంతెనకింది నీళ్లలా”, “స్పేడ్రిత్రన౦ 
కసవులా చిమ్మేసి” వంటి వెన్నింటినో ఈ సంపుటివాటికలో నుంచి ఏర్చి 
కూర్చువచ్చు. ం 
నారాయణరెడ్డి అధ్యాపకవృ త్తిలో ఉన్నందుచేతనూ. వ్యాకరణచ్చద 
శాస్త్రాలతో విశేషపరచయ మున్నందువలననూ ఆతని రచనలలో కూడా శాస్త్ర 
పదాలు దొరలి భావాలను (పదీ ప్తం చేస్తాయి. తార్కాణమునకు- 
“ఛందోబద్ధంగా చేతులూపుకుంటూ 
వ్యాకరణ సిద్ధంగా పదాలేసుకుంటూ” 
“వ[కాలూ వ[క్రతమాలూ 
దొనికి అత్యంత (_ప్రియతమాలు 
ఓష్ట్యాలం టే ఓకిలిస్తుంది 
దంత్యాలం కే గుటకలేస్తుంది 
సరళాఅం కే పెదవి విరుస్తుంది 
పరుషాలం పే జబ్బచరుస్తుంది” 
“దాని వ్యాకరణ౦ 
అజ్ఞానకరణం 
దాని ఛందస్సు 
అంధ తపస్సు” 
నారాయణరెడ్డి నుడికారపుసొం పులు విశేషంగా చూపుతోడు. జాతీయోలను 
మిక్కుటంగా (ప్రయోగిస్తాడు. చిన్న చిన్న పదోలు కలిపి చి(త్రాతిచ్చితంగా 
ఒక భావానికి బొమ్మకట్టుతాడు. “ఆలోచించు అనుటకు బదులు “బు(రల 
వీళ్శదున్నే చేగివేళ్ళు? అనీ, “చెప్పండి అనుటకు “కుత్తుకలముళ్లు విప్పిండి* 
అనీ వాస్తాడు. "అధికార్లు అనుటకు బదులు గథెలకంటుకున్న తోలు 
బొమ్మలు*అని నవ్వువచ్చేటప్లు వ్రాస్తాడు. ఈ కవిళబ్దాధికారం అలాంటిదిమరి. 
ఈ సంపుటిలో “వీధుల గోదోవరులు,” *“కల్సీల "సుల్తానులు", గాలి 
జవరాలు, మంటలగంటలు, పడుచుకళ్ళు, ధూమభామ, చిచ్చుపాప-వంటి 
అందోల పదబంధాలు గుబాళిస్తాయి. 
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నారాయణరెడ్డి (కాంతదర్శయై ఏ ఇజాలబుజాలు తడుముకోకుండా 
విశ్వజనీనమైన అనుభూతులను రసార్ట్రంచేసి అధునాతన చేతనతో. 'గాఢా 
వేళశంతో సమన్వయదృక్పథంతో వ్యంగ్యవిలాసంతో అసాధారణమైన ఉకక్రి 
వై చిత్రితో వ్యక్తం చేస్తాడు. (పతి వచనకవితలో ఒక అంశాన్ని (ప్రవేశ 
పెట్టి దానిని సమగ సుందరంగా పోషిస్తాడు. వాడుకభొషలోని అర్ధ్థపరిణా 
మాన్ని పరిశీలించి ప్రయోగిస్తాడు. మనతో మాటాడుతున్నళ్లే' సరళభాషలో 
శక్తిమంతంగా (వ్రాస్తాడు. తెలుగువారికి సూటిగా సులభంగా తెలిసే తెలుగు 
మాటలను తెలుగునాల్కలపై నలిగిన సంస్కృృతపదాలనూ, అందరికీ తెలిసి 
అభివ్య క్రీకరణకు అనువుగా నుండే అన్యదేశ్యాలనూ (ప్రయోగించి కవితా 
మృతాన్ని _పజలెక్కువ సంఖ్యలో ఆస్వాదిం చేటట్లు కవితలు (వ్రాస్తున్నాడు. 

నారాయణరెడ్డి ఖ౦డకావ్యాలలో జలపాతం, దివ్వెలమువ్వలు, అక్ష 
రాల గవాక్షెలు వరకు పద్యాలు విరళంగా సాగినవి. “నారాయణరెడ్డి గేయాలు” 
చా(త్రాచ్చందస్సులో నడిచే గేయాలు గలది. “మధ్యతరగతి మందహాసం” 
కేవలం వచనకవితా సంపుటి అనడానికి వీలులేదు. అందులో చివరికొన్ని 
గితాలు మా (తాచ్చందస్సుల్లో ఉన్నాయి. “మరో హరివిల్లు"లో సగం గేయా 
లున్నాయి. మా(త్రాచ్చందస్సును మాస్టరు చేసిన నారాయణరెడ్డి మాతా 
చృందస్సును ఏమ్మాతం (పయోగించని మొట్టమొదటి సంపూర్ణ వచనకవితా 
సంపుటి 'మంటలూ-మానవుడూి, 


ఈ కవితా సంకలనం కేంద్ర సాహిత్య అకాడమీ బహుమతిని 
అందుకొని నారాయణరెడ్డి కవితకు యావద్భారత (పళ స్తిని సంపాదించి పెట్టి 
నది. డా॥ జి. వి. సుబహ్మణ్యంగారి అధ్యక్షతన హైదరాబాదులోని “నవో 
దయం అనే సొహితీ సాంస్కృతికసంస్థ ఈ కవితా సంకలన (ప్రాశస్యాన్ని 
చోటుతూ “వై తన్యశిఖరంి అనే సమీ వ్యాససంకలనాన్ని (పచుంంచింది.]ే 





1. “చైతన్యశిఖరం? - (ప్రచురణ : నవోదయం సాహితీ సాంస్కృతిక 
సమితి - హైదరాబాదు. _ప్రథమము[దణ - మార్చి 8, 1975. సంపాద 
కడు : డా॥జి*- వి. సుబ్రహ్మణ్యం. 
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వమనగానుబ్నో 


ఆధునిక సమస్యలకు అడ్డంగా, అతిసామాన్యునికి అర్థమయ్యేలా 
వచనకవితను (వాస్తున్న నారాయణరెడ్డి 1871లో (వ్రాసిన ఇరవై నాలుగు వచన 
కవితలను "ముఖాముఖి" అనే సంపుృటిగా ము[ద్రింపించినాడు. *“మంటలూ 
మానవుడూ” తర్వాత వచ్చిన వచన కవితాసంపుటి ఇది. మానవునిలోని 
మంటలు ఇంకా చల్లారలేదు. అందుకే “ముఖాముఖి” - “వచనకవితాళిఖి” 
జ్వాలా భయంకరంగా చై తన్యమార్గదర్శకంగా మండుతూనే ఉంది. ఆధువిక 
సమాజంలో స్వార్ధం, ధౌర్హ్యం, అవివేకం, అసహజత్వం, అజ్ఞానం ఎలా 
తాండనం చేసున్నాయో ఈ చీకట్లను, పొరపాట్టను సహించని సరికొత్త 
చైతన్య తరుణజ్వాలలు నడివీధిలో పడగెత్తి ధ్వాంతాన్ని ఎలా ధ్వంసం 
చేయబూనుకుంటున్నవో ఈ కవితలు చదివిన హృదయాలకు తెలుస్తుంది. 
బంగ్లాదేశ్‌ సమరాన్నీ, స్వాతం(త్య సిద్ధినీ చిత్రించే కవితలుకూడా ఈ సంపు 
టిలో చోటుచేసుకున్నవి. 

ఈ సంపుటిలో “ముఖాముఖి” మొట్టమొదటి కవిత. 


“చిక్కిన ఫలితమంతా 
ఒక్కడికే దక్కుతుం కే 
ఊర్చిన ధాన్యమంతా 
ఒక్కడే బొక్కుతుం కే” 
సహనం నిష్పులు చిమ్ముతున్నదసే, శాంతం నెత్తురు కక్కుతున్నదనీ, 
“ముచ్చులు కల్పించిన రివాజులు” చెరిగి పోతున్నవనీ, *చేతనాజ్యోతులు'” 


అవతరిస్తున్నవనీ ఈ కవిత ఘోషిస్తున్నది. ఈ కవితలోని నిచ్చెన, బొక్కెన 
అనే అల్బ పదాలలో అనల్బార్థాన్ని వ్యక్తం చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 


నారాయణరెడ్డి ఆళావాది. చై తన్యశిఖలో “దూకి రెక్కలు మాడ్చుకొని 
చావో (బతుకో తేల్చుకొని మసియై గసియై పోవాలని, రసాంచలాలు చవి 
చూడాలని” ఆతడు గాఢంగా అభిలషిస్తాడు. కారుచీకటిని కడవరకు ఎది 
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రించాలనే మనస్సు ఆతనిది. అందుకే ఈనాటి “విషమఘటికలను* "విష 
ఘుటికలను"* 'హాలాహలాన్ని" 'కోలాహలాన్ని" అదిమిపట్టి అణచిపెట్టి, 
రేప ఉద్గమించటోతున్న “ఒక సుధాసోతం? కోనం, ఉదయించటోతున్న 
“ఒక సు.పభాతం?* కోసం ఎదురుచూడమని ఆశాకరదీపిక చూపుతున్నాడు 
కవి, 

“అమావాస్య రాత్రిని 

నిందించలేను 

దాని గర్భంలో దాగిన 

సహ్మసకిరణపిండం కోసం 

(పతిక్షణం 

నా (పతీక్షణ౦” 


అని ఆళావాదిత్వాన్ని చాటినాడు. ఈనాడు వినిపిస్తున్న “*నిప్పుల ఉప్పెనల 
గుండెల చప్పుడు” రేపటి “కొ త్తజగతి*లోని “కోట్లగొంతుల వ(జగీతం? 
అని ఆతనికి గట్టిగా తెలుసు. ఆతని ఆళశ అనుకున్నదానికం టె ముందే 
ఫలించినప్పుడు "అర్ధరాతి పుట్టిన ఉదయాన్ని, “వర్తమానంలో శిరనెత్తిన 
భావిని” “*వేయిరేకుల విజ్ఞాన రేఖ”గా, “విశ్వ(ప్రగతికి శాశ్వత పతీకొగా 
భావించి దానిని రాకాసితత్త్వం నుండి రక్షించే గుండె ఆతనిది. 
నారాయణరెడ్డి మానవునిగూర్చి, మానవతనుగురించి ఎన్నో ఖండికలు 
(వ్రాసినాడు ఎన్ని (వ్రాసినా రచనలో ఎన్నుకునే తెన్ను కొత్తకొత్తగా 
ఉంటుంది. ఈ సంపుటిలోని “ఒకే ఒక్కదీపం”? మనిషికి సంబంధించినదే. 
సూర్యుడు, చంథదుడు, తారలు---- 
“ఇవేవీ అసలుదీపొలు కావు 
వీటికి విక్రాంతి రూపాలులేవు” 
అని (వ్రాస్తూ- “వీటిని మించిన దీపం? ఒకే ఒకటుంది. అది. 
జన్పిత్రిక్రి గోర్రీ క్రడితే 
నిప్పులు కక్కుతుంది” 
అనీ, “కామందులను?, *“కామాంధులను” “రాబందులను '- 
య “*త్రిస్పితిప్పి కొట్టాలని 
తుష్పువదల గొట్టాలని” 
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ఆ దీపం “పతినచేస్తుంది?; “పతిఘటిస్తుంది”, “నిస్తైలంగా (పజ్వలిస్తుంది?; 
ఆ దీపం 

“ఎక్కడో; లేదు 

మరేదీకాదు 

మహోజ్జ్వల చైతన్యమూరి 

మనిషే ఆ దీపం”. 
అని అంటాడు. ఛిట్టిచివరిదాకా ఆ దీపమేమిటో తెలయదు. పాఠకునిలో 
నవలవలె ఉత్కంఠను రేపుతూ ఒక్కబిగిన్‌ చదివిస్తుంది ఈ కవిత. 

“స్వేచ్బాఫలం" అనే ఖండిక మానవుని స్వచృందతను. చాటి చెప్పు 

తుంది. 

“అచ్చమైన జీవితం 

అనుకరణం౦లో లేదు 

(పతిఘటనంలో వుంది 

నిజమైన వ్యక్తిత్వం 

భజనలో లేదు _ 

సృజనలో వుంది”-- 


అని సూటిగా ఉపదేశాత్మకంగా అంటాడు “పతిఘటనం'"లో. నారాయణ 
రెడ్డి నలిగిన భావాన్న్నైనా తనకున్న సహజ(గథన కౌశలంచేత నవనంగా 
చెప్పుతాడు, మహాకవి లక్షణమది. ఇ 


“ఏమిటి చీకటి?” అని _పశ్న 

“*అుంత్రా తెలిసినవాని అవివేకం”-- అవి జవాబు 
“ఏమిటి వెలుతురు?”--' అని _పళ్న 

“*ప్రమ్టీ తైలియనివాని వివేకం”- అని సమాధానం. 


అవివేకాన్ని చీకటిలో ఉతమించడం (పసిద్ధమైనా "అంతా తెలిసినవాని' అనే 
దానితో కలిపి చాలా చక్కగా చమత్కారంగా చెప్పినాడు కవి. 

ఈ సంపుటిలోని “కొత్తరకం కోడిపుంజు" కవిత అవివేకికి (ప్రతీక. 
అందు కే-- 
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“*ప్‌మ్సిట్రీ రాాతంతా అరుస్తున్నావు 
మా బంగారు నిద్ర చెరుస్తున్నావు” 


అని వివేకం గద్దించగానే-- 


“*ప్పంజు బదులు చెప్పలేదు 

ముడిచినతోక విప్పలేదు 

రాలిన ఈకలు మాతం పుంజు 

రహస్యాన్ని విప్పక తప్పలేదు”. 
ఈ కవితలో అను[ప్రాసగంధం గుప్పున వాసిస్తుంది. 

దేశదౌర్భాగ్యగతినీ దారి్యద్యస్థితినీ *నా దేశం కనిపించింది" అనే 

కవితలో నారాయణరెడ్డి ధ్వని_పపధానంగా సూచించినాడు. ఈనాడు దేశం-- 
“సుజల సుఫల సస్యశ్యామల”గా కనిపించడం లేదనీ. 

“నిరుద్యోగుల నిట్టూర్పు నెగళ్లలో 

సజలనయనాలలో 

విఫల మనోరథాలతో 

వీపుల కంటుకున్న డొక్కలలో 

విరిగిపోయిన పసిరెక్కలలో” 
దేశం కనిపిస్తుందని ఆవేదనను వ్యక్తం చేసినాడు. ఈ పంక్తులలో రుచిరార్జా 
లను పొదుగుకున్న చక్కని పదాలను (పయోగించడంలో కవి పాండిత్యాన్ని 
పులుముకున్న తన (ప్రతిభను (పదర్శించినాడు. 

నారాయణరెడ్డిది లోకోత్తరమైన కవితాభణితి. ఒక్కొక, కవిత 

ఒక్కొక్క తీరు. ఈ సంపుటిలోని “తొండరగండడు* ఒక విచ్యితమైన 
కథలాగా నడుస్తుంది. తొండరగండడు చిత్రమైన కొ త్తపదబం౦ంధం. అమాయ 
కలనూ అల్ప్బజీవులనూ అంతంచేసే హంతకులకూ వంచకులకూ ముప్పు 
తప్పదనే సత్యాన్ని ఈ కవిత హృదయంగమంగా వెల్లడిస్తుంది. 


ఈ కావ్యంలోని "అనుక్షణం జాగరణం” అనే కవిత వచనకవితా 
నందనంలో నూత్న వై విధ్యపఏమళాలు గుప్పించే పసూనం. ఇందలి మూడు 
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(పళ్ళో త్తరాలలో వీరజవానుల విజయపరంపరలో, మనదేశరక్షకుల జీవిత 
క్షేమన్దై రంతర్యంలో నారాయణరెడ్డికి ఎంతటి ఆహ్లాదం, ఆకాంక్ష, అభిలాష 
ఉందో వ్య క్రమౌతుంది-- 

“ఏమండీ! కళ్లు ఎరుపెక్కాయి 

జొను (ప్రేయసీ: ఎరుపెక్కాయి 

నీకోసం వేచికాదు 

నిదురకాచి కాదు 

దివారాతాలు దేశాన్ని కొలుస్తూ 

పిట్టల్లా సేబర్‌ జెట్టులు కూలుస్తూ 

కణకణమండే వీరపై నికుల 

కనుగుడ్లను తలచుకొని” .-- 
అంతటి తాదాత్మ్యం నారాయణరెడ్డిది. అందుకే అలా (వాయగలిగినాడు- 
పాఠకుల హృదయంలో లఅయతరంగాలను సృజిస్తున్న వచనకవితాపయోగ 
మిది, 

“ఎవరీ ఆర్తులు* అనే కవిత బంగ్లాదేశ శరణార్థుల దై న్యస్థితిని కళ్లకు 
కట్టినట్లు చిత్రిస్తుంది. బంగ్లాదేశవిజయాన్ని ఆకాంక్షించినాడు కవి. “సమర 
సం (క్రాంతి? బంగ్లాదేశ్‌ విజయాన్ని వర్షింస్తుంది. బంగ్లాదేశీయులు జరిపిన 
రణం “వీరభారతచరి.తలో ఎల్లకాలం గర్వకారణం; ఇదినేటి అపూర్వ 
సంక్రాంతి; విజయేందిర సాధించిన వి(క్రాంతి” అని యుద్ధవిజయాన్ని 
వర్షిం చినాడు, “విజయేందిర "లోని శ్లేషను పాఠకులే విశ్లేషించుకో వచ్చు. 

గానుగెద్దులా గంగిరెద్దులా బతకడం పనికిరాదనీ స్వేచ్చగా (బత 
కాలనీ ఉపదేశిస్తాడు నారాయణరెడ్డి. ఆ 'స్వేచ్చ- 

“వి త్తనాన్ని చీల్చిన మొక్కలో” 

“విహాయసంలో పొడిచిన చుక్కలో” 
ఉందని కవితాత్మకంగా అంటాడు. 

“ముడుచుకు పడుకునే రోజులు 

ముచ్చులు కల్పించిన రివాజులు 

చెరిగిపో తున్నాయి బురుజుల్లా 


బురుజుల కంటుకున్న బూజులా” 
ళం 
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“పడగెత్తిన చేతనాజ్యోతులు 

నడివీధిలో పొడుచుకొస్తున్నాయ్‌ 

మృతవీరుల స్మారక చిహ్నాల్లా” 

“శత ఘ్నుల్లా పేలుతున్న సహస సహస కిరణాలు 

తూర్పు పొలిమేరలో “నాట్‌” విమానంలా” 

దూసుకొస్తున్న మార్తాండబింబం౦” 
వంటి చక్కని అత్యాధునికమైన ఉపమాలంకారాలు ఈతని (పతికవితా 
సంపుటిలోవలెనే ఇందులోనూ పొడకట్టుతాయి. 

వెల్తురుబుల్లెట్లు, సన్నకారుజీవాలు, నిప్పుల ఉప్పెన నిప్పుకేరు. 

నాటుబాంబుల నర్తనశాల-వంటి సుందర పదబంధాలూ-- 

“విచ్చిన పద్మాలకే విలువలు 

పచ్చని దేహాలకే పట్టువలువలు” 
వంటి సూక్రిప్రాయములై న సుందరకవితాపం క్తులూ ఎన్నో ఈ సంపుటిలో 
కనిపించి పురివిప్పి ఆడుతున్న వచనకవితాశిఖిసౌందర్యాన్ని చూపిస్తూ 
పాఠకులడెందాలకు విందులు చేస్తాయి. 


చున్ననీ- అలక 


సమకాలిక సమాజంలోని సంఘటనలనూ, దై నందినజీవితంలో సగటు 
మనిషికి ఎదురయ్యే చిక్కులనూ సందర్శిస్తూ స్పందిస్తూ మంచినీ చెడునూ 
వేరువేరుగా చూపుతూ అందరూ పచ్చగాఉండాలనే _పగాఢవాంఛను అందంగా 
సగటు మనిషికి కూడా సరికొత్తగా అందిస్తూ 1872లో తాను (వ్రాసిన వచన 
కవితలను “మనిషీ-చిలక* అనే (గ్రంథంగా మలచి కావ్యజగత్తుకు కానుకగా 
ఇచ్చినాడు నారాయణరెడ్డి. 


ఇరవై ఎనిమిది కవితలున్న ఈ “మనిషీ-చిలకి సంపుటిలో మొదటి 
కవిత “మనిషీ-చిలకి. ఈ సంకలనంలో ఈ కవిత సుదీర్హ మైనది. కథలాగా 
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నాటకంలాగా సాగిన ఈ విషాదాంతఖండికలోని నాయకుడు ఒక సగటుజీవి. 
“ఎన్నెన్ని (పభుత్వాలు మారుతూఉన్నా ఎదుగు బొదుగూలేని “ఎస్టీవి”. 
యం(తంలా పనిచేస్తూ “ఫస్టుతారీఖనే అమృతకలశం కోసం పడిగాపులుపడే” 
ఉద్యోగి. తన కెన్నెన్ని కోరికలున్నా తన ఉనికిని తెలిసికొని “ఒంటినీ ఊహా 
సంపుటినీ ఇరుకుగదిలో” ఇముడ్చుకునే స్వభావం ఆ మనిషిది. అతడొక 
చిలకను పెంచుకొని దానిని ఆప్యాయంగా చూచుకునేవాడు. ఇతరుల కెవరికీ 
కనపడకుండా ఆత్మీయంగా దాచుకునేవాడు. ఆతడు తన 'గోడు చెప్పుకునేది” 
“గుండె విప్పుకునేది* ఆ చిలకతోనే. నిండు నిజాలనూ నిర్మలధర్మ్యాలనూ 
ఎత్తిచూపే ఆ చిలక బదులుపలికితేనే తప్ప ఆత్మతృప్తిలేదు ఆ “హరిణ 
మనస్వి*కి అందుకే ఎప్పుడూ దానిని వెంటనుంచుకునేవాడతడు. ఆఫీసులో 
పక్క పేబిలుమీద అక్రమం పెరిగితే పసికట్టి అన్యాయమని అరుస్తూ ఆ మని 
షికి చెప్పేది చిలక. సినీమావద్ద “బ్లాక్‌ మార్కెట్‌లో వైట్‌ టికెట్‌ బలి అవు 
తున్న” దృళ్యాన్ని వేలెత్తిచూపేది ఆ చిలక. ఒకసారి ఆ మనిషిని మై ఆఫీ 
సరు పిలువగా అతనివెంట వెళ్ళిన ఆ చిలక ఆఫీసరు అ(క్రమవ్యాపారాన్ని 
ఫోను మాటల ద్వారా విని *ధర్మపీఠానికే ఇంత ఖర్మపట్టిందా” అని (పతి 
ఘటిస్తుంది. కనపడని చిలకమాటలు విన్న ఆసఫీరు మనిషిని కోపించి జాగ 
త్తగా మసలుకోకపోతే ఉద్యోగంనుండి ఊడబీకేస్తానని బెదిరించి హెచ్చ 
రిస్తాడు. అపుడు కోపంతో మనిషి చిలకను గదిలో బంధించివెళ్ళిపో తాడు. ఒక 
రోజు ఆఫీసులో పక్కనున్న కేబిలు చేతినిండా పచ్చకాగితాలు పుచ్చుకుంటూ 
ఫైలును మాయంచెయ్యడానికి లక్షరూపాయల లంచానికి ఆశపడిన దృళ్యాన్ని 
చూచి మనిషి హోరెత్తిపోయి. ఒకవైపు నోరత్తలేక మరోవైపు ప్రాణాలను 
ఆపుకోలేక ఇంటికి పరుగెత్తి గదిలో బంధించిన చిలకను ఎదకు హత్తు 
కుంటాడు. వంచనలకు తలవంచనని, లంచాలకు చేయి దించనని ఆ చిల 
కతో 'చెప్పుకుంటాడు. ఆ చిలకగూడా “కంటిని మెరిపించేదంతా కనకం 
కాదని” ఉపదేశించగా కలత తీరిపోతుందామనిషికి. మరునాడు మనిషి చిల 
కతో ఆఫీసుకు వెళ్ళుతాడు. ఫైలును మాయం చేయడానికి లక్షరూపాయల 
లంచమివ్వజూచే తుచ్చుణ్ని చిలక సమాధానాల సాయంతో తిరస్కరిస్తాడు 
మనిషి. ఆ తరువాత ఆ ఫీసునుండిబయలుదేరి, గాంధీ మైదానంచేరి ఒక కపట 
స్వార్ధనాయకుని ఉపన్యాసం వింటుండగా వెంటనే ఆ మనిషిలోని చిలక ఆ 
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నాయకుని కపటపు మాటలను ఖండిస్తూ (పతిఘటిస్తుంది. వాని కుళ్ళును 
బయటపెడుతుంది. కోపంతో నాయకుడా మనిషిని లాఠీలతో కొట్టిస్తాడు. 
మనిషి నెత్తుటిమడుగులో పడిపో తాడు. జనం చెదిరిపోతుంది. అక్రమం అధ 
ర్యం అంటూ అరుస్తుంది చిలక. మనిషి చనిపోతాడు. కాని చిలకమాతం 
చావదు. ఇదీకథ. ఈ ఖండికలోని చిలక సగటు మనిషి ధర్మాత్మకు [| పతీక. 
ఈ _ కవితలోని “*ఆత్మసౌందర్యాన్ని చిలకముక్కులో అవలోకించాడు 
మనిషి” “ఆతని ఊపిరి చిలక” “తన ఆత్మనే పంజరంలో బిగించినట్టు 
తప్పుకుంటున్నాడు” “*ఆఫీసువెళ్ళాడు పునీతుడై ఆత్మశుకాన్వీతుడ్డై” అనే 
పంక్రులు ఈ అంశాన్ని సమక్థిస్తున్నాయి. ఇందలి మనిషి పంచేం[ద్రియాల 
సంపుటి అయిన శరీరానికి _పతీక. “పంచేంద్రియాల సంక్షోభంలో పట్టుతప్పి 
పోయే మనిషికి” అనే చరణం ఇందుకు పోషకం. ఆ మనిషికీ ఈ చిలకకూ 
గల అనుబంధం “*అంగానికీ అంతరంగానికీ గల అవినాభావ సంబంధం”. 
“డ్వపిరి లేకుంకే రూపంలేదు” అనే పంక్తులు దీనికి వ్యాఖ్యానం. సమకాలిక 
సమాజంలోని ఉన్నతాధికారుల ఆ(కమాలనూ ఉద్యోగుల లంచగొండితనాన్నీ 
వ్యాపారస్థులు చేసే బ్లాకుమార్కెట్లనూ కళ్ళకుకట్టినట్టుగా రమణీయంగా చితి 
స్పూనే- “ఆత్మ సంపదను దిగమింగే నడమ౦ం (తప్ప సిరులు వద్దనీ, (పతి 
మనిషీ అధర్మాన్ని (ప్రతిఘటించి ధర్మ సంస్థాపన చేయాలని ఉపదేశిస్తున్నదీ 
కవిత. ఈ ఖండికలో చిట్టచివరకు కవి ద్యాఖ్యానించినట్లుగా-- “విశాల విశ్వా 
నికి ధర్మహృదయాన్ని వినిపించే” ఆ శుకవాణి “అభినవళుకవాణి” గా 
చిరంజీవిగా నిలున్తుంది. చిలుకనోట పలికించిన మహాకవి వాక్కు మహర్షి 
వాక్కా కదా : 

ఈ సంపుటిలోని “పాతికేళ్లు కథా అనే కవిత కథాధోరణిలో నడి 
చిందే. మనకు స్వాతం(త్యం సిద్ధించిన తరువాత ఈ పాతి కేళ్ళలో (1872 
నాటికి) కాళ్మీరుపై పాకిస్తాన్‌ దాడులూ, నౌథాళ కిరాతక కృత్యాలూ, చైనా 
పాకిస్తాన్‌ దుర్శాకమణలూ మన తెలుగుదేశంలో దుమారం లేపిన తెలంగాణా-= 
ఆం(ధ్ర (ప్రత్యేకరాష్టోం9ద్యమాలూ వంటి దుస్సంఘటనల నెన్నింటినో 
మనం ఎదుర్కొన్నామనీ అయినా ఇంకా-- “భాషల తగాదాలు - బొర్జర్ల తగా 
దాలు - ఊళ్ళ తగాదాలు - చివరికి వాగునీళ్ళ తగాదాల” మనలను వేధిస్తూనే 
ఉన్నాయనీ- ఈ మధ్యే చల్లనితల్లి రుద్రవాహినిగా పొంగి దొంగ రవాణా 
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దారులను నిర్బంధించి బ్లాకుమనీని పట్టుకున్నదనీ, లాండ్‌ సీలింగ్‌ చట్టాలను 
బిగించినదనీ ఇలా ఏన్నెన్నో విషయాలను, స్వాతం (త్యజీవిత సంఘటన 
లను స్వాతం (త్యం నోటనే పలికించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈ విధంగా 
ఈ కవిత భారతస్వాతం(త్యం ఆత్మకథ. నిజానికి మనకు వచ్చిన 
స్వాతం(త్యం బాహిరమైనది మాత్రమే. ఆంతకమైన స్వాతంత్ర్యం మళ్లీ 
రావాలనే అభిప్రాయాన్ని నారాయణరెడ్డి మరొక కవిత-- “స్వాతం (త్యం 
రావాలి"*లో వెలిబుచ్చినాడు. ఆ ఆంతరస్వాతం(త్యం ఎక్కడి నుంచి 
రావాలం పే 
“జాతి మెదడును కరిచిపట్టుకున్న 
భూతద్భృక్కుల సం కెళ్ళనుంచి 
తెల్లవాళ్లు వొదిలేసిన ముసుగుల్లో 
నల్లబజార్లు నడుపుతున్న 
నవనాయకమ్మన్యుల గుప్పిళ్ళనుంచి 
వాగ్దానాల ఇం (దధనుస్సులతో 
సగటుమనిషిని సమ్మోహింపజే స్తున్న 
వన్నెవన్నెల వలల కవుగిళ్ళనుంచి” = 
అని అంటాడు. 
రానున్న ఉజ్జ్వల భవిష్య త్తును హృదయనే[తంతో దర్శిస్తూ సమ 
కాలిక సమాజాన్ని జాగత్త అని హెచ్చరిస్తాడు నారాయణ రెడ్డి_*కో అన్నది 
కొత్తతరం” కవితలో. 
“పదవులను భుజకీ ర్తులుగా కట్టుకొని 
వీచే గాలినిబట్టి 
వేసే తాళాన్నిబట్టి 
గంగిరెద్దులా గంతులేసే 
పాకళశాసనులను 
పగటి భాగోతులను 
నడిబజారులో నిలదీసి 
తొడుక్కున్న రంగుల అంగరఖా చించేసి 
అసలురంగు బయట పెక్టే 
అభినవతర౦” 
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“*కుత్సితాల పద్మవ్యూహాలను 
ఆదిలోనే బద్దలుగొశ్హే 
అభిమన్యుల తర౦ం”__ 

వస్తున్నదని వర్తమానానికి పాఠాలు చెపుతాడు. 

ఈ సంపుటిలోని “మధ్యాహ్నవేళ*, “అర్ధరాత్రి* అనే ఖండికలు వర్ష 
నాత్మకములు. 

“*మంచుకు చెమట పుడుతున్న 
మధ్యాహ్నవేళ” 

“త్రీసుకున్నదీ తిన్నదీ అరగక 
తీపి మరిగిన తివాసీలు తేన్చేవేళ” 

అని మధ్యాహ్నవేళను వన్షిస్తూనే మనిషిని మరువలేదు. అర్ధరా(తిలో “నగర 
జీవనం తలకెక్కిన (పవృద్ధ రాత్రిలో” గల్లీలగతి, విల్లాల్యశుతి, బార్ల, 
కార్ల పైలాపచ్చీసు షికార్ల పూజార్ల స్థితిని వర్షించినాడు. ఏది చెప్పినా సరి 
కొత్తగా చెప్పుతాడు నారాయణరెడ్డి. అందుకే ఆతని కవిత అందరినీ 
ఆక్షెస్తుంది. ఈనాటి మామూలు మనిషి- “అద్దెకొంపే బృందావనిగా 
అనుభూతి చెందే వనమాలిొయట: భాష అనేది- “విశ్వాన్ని గదిలోకి పంపే 
వెంటిలేష" నట: “వేయిపడగలె త్తి నర్తించే ఇన్స్పిరేషొనట. 

“వర్ణమాలలో ఒదిగిందీ వర్జాతీతంగా ఎదిగిందీ భాషే అన్న 
పం క్తులు సింధువంత అర్జాన్ని బిందువులో బిగిస్తున్నాయి. 

ఈ సంపుటిలోని *కో అన్నది కొత్తతరం”, క్షోజ్‌ యువర్‌ షాప్‌.” 
అనే శ్నీకల పేర్ల కొత్తగాను, చాలా పదునుగాను కనిపిస్తాయి. “పెరు 
ధర్మరాజు" ధర్మరాజు శీలాన్ని మధ్యమధ్య మథుఠ వ్యాఖ్యా"౦తో చిత్రించే 
“స్కెచ్‌” లాంటి కవిత. 

ఈ ఖండ కావ్యంలో-- 

“*నాల్క-ను కరిగించేదంతా నవనీతంకాదు 
నాసికను మురిపించేదంతా నవసౌరభంకాదు.” 

“*రగ్గుల రుచిమరిగిన (బతుకు 
నగ్నసత్యాన్ని భరించదు.” 
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“తన శళువును తానే తినే వ్యా_ఘిలాగా 
తన ఆకుల్ని తానే కొరికే శిశిరతరువులాగా 
ఎవడి ఉన్మాదం వాడినే 
గుప్తంగా కబళి స్తుంది”-- 


నంటీ అర్థగౌరవాన్ని అందించే సూ క్తులెన్నో ఉన్నాయి. 


కొ త్తకొ త్త ఉపమానాలు నారాయణరెడ్డి కవితలో కొల్లలుగా జూలువారు 
తుంటాయి. “తెరుచుకున్న (గాఓలా” పొద్దుపొడిచిందట! “*విము క్త్రవాణిలా” 
స్వాతం[త్యం పుట్టిందట: అలాగే- “*పాడువడ్డ ఖిల్లాలాంటి పరువు” 
“చి లరకొట్లులాంటి కవిత్వం”. 

లం ట్‌ 

మహాకవులు చి(తతకల్చనలు చేస్తుంటారు. నూత్నపదబంధాలు 
వేస్తుంటారు. నారాయణరెడ్డి ఈ కావ్యంలో “ఎన్టీవి” అనే సరికొత్త పద 
బంధాన్ని సృష్టించినాడు. ఎన్‌.జి.వో,. అనే “ఇంగ్లీషు “అ వివేషన్‌* ఈ 
కవి చేతిలోపడి ఇలా చితంగా రూపుదాల్చింది. ఇందులో ర0డు భాషలు 
గుండెలు కలుపుకున్నాయి. ఇంకా నైలాన్‌ చీకటి, ఆటవెలది నాగరికత, 
కోటగోడ సహనం, “హక్కుల హుతభుక్కులి “భూతదృక్కులు” వంట్‌ 
సుందర పదబంధాలే కాక “కుత్సితాల ఈగిల్స్‌” అనే ఇంగ్లీషు పదంతోడి 
రూపకం ఇందులో కనిపిస్తుంది. 

నారాయణ రెడ్డి ఉ క్రి ఎప్పుడూ చమత్క్బృతిని గర్భీకరించుకొని 
ఉంటుంది. పంచవర్ష ప్రణాళిక అనడానికి బదులు “అయిదు మెట్ల 
నీచ్చెని అనీ, తెలంగాణా ఆంధ మధ్య అనక వచ్చిండు వచ్చాడులమధ్య” 
అనీ, ఒకేరెక్క తలుపున్న బార్లు అనక “ఒంటికంటితో చూస్తున్నబార్లు అనీ 
అ౦ంటాడీకవి. యంత్రం చల్లబడడానికి నోరుతెరచిపెటిన కార్లు *ఊపిరి 

యం బి ళం 

దుస్తులు ఆరేసుకున్న కార్ల”ట. ఎంతబాగా అన్నాడు ; “కాలం (పసవించిన 
క్యాలండర్లు” “గడియారం తొడుక్కున్న ముళ్ళు” అనే పంక్షుల్లోని “పస 
వించిన* తొడుక్కున్న' అనే క్రియలు భావాన్ని ఎంతో అందంగా (పకటి 


అధ 
స్తున్నాయి * 


ఖండకావ్యసాహితి 80 


ఈ సంపుటిలో కనిపించే *“నరపురుగు" “ఏకైక బాక్కు* అనే అరి 
సమాసాలు ఆయా సందర్భాలలో వ్యవహార ప్రాచుర్యాన్నిబట్టి తెలిసి (పయో 
గించిన వే. 


తనలో తాను తర్కించుకొని, మంచినీ చెడునూ విమర్శించుకొని 
అడుగడుగునా పాఠాలు నేర్చుతూ నేర్చుకుంటూ ఉండే వృత్తీ (పవృత్తీ 
నారాయణంెడ్డిది. ఈ సంపుటిలోని “చిట్టి చెప్పిన పాఠం”? అనే ఖండికలోని_ 
“ఈ పాఠాలే నాకు (బతుకుబాటలు” ఆనే పంక్తి అందుకు తార్కాణం. 


“మనిషీ=చిలకి ఖండికలో చీలక స్వభావాన్ని గూర్చి చెప్పే “*అది 
నేర్చుకున్నది హృదయధ్వని-_ దానికి చేతగానిది (ప్రతీధ్వని” అనే పంక్తులు 
నారాయణరెడ్డి కవితా వ్యక్తిత్వానికి ఎత్తిన పతాకలు, ఈతని కవిత్వం కేవ 
లం అంత్య (ప్రాసల కొలతలకు ఒదిగేది కాదు. కాలం గడిచినకొద్ది పదును 
దేరుతున్నదది. సమాజానికి వై తన్యధారలుచూపుతూ “సరికొత్తగా బరిక త్తిగా” 
పుట్టుకొస్తున్నదది. అందు కే ఎక్కడ ఆగకుండా “(ప్రత్యేకాకక్షణల పరిధుల్ని 
నిరవధికంగా నిర్గమించి “అంతుపట్టని వేదనారురితో అంతకుమించిన అల 
జడితో ముందుకు నడుస్తున్నది. అందుకే ఆ మహాకవి “కశ్హైయ్‌ చిల్లరకొట్టు 
లాంటి కవిత్వాన్ని" “ఎన్నాళ్ళని అంటిస్తావు- చల్లారిన వంటచెరుకులు-_ 
ఏరితెచ్చుకో ఇరమ్మదాగ్నిని- వెతికిపట్టుకో బడబాగ్నిని” అని చైతన్య 
స్ఫూర్తితో చెప్పగలుగుతున్నాడు. అందుకే ఆతని కవిత్వం “ వేగుచుక్కలా 
విజ్ఞానం పొడిచే దిక్కులో. విశ్వోదయం సహ(సఫణాలెశ్తే విమలపభాత 
రుక్కులో” నిలవగలుగుతున్నది. అందుకే ఆతని కవితలో నిత్యళోధనా 
సత్యసాధనా ఉభయధ్రువాల ఉద్వేల సంఘర్షణా కనిపిస్తున్నది. 

ఆదిను౦డీ నారాయణరెడ్డి ఆశావాది- 

“ఇంత చిమ్మచీకటి సంతలో 
ఎలవెలుగుల తొలిరేక విరియనుందని”*. 
“జడీభవించిన జీవితంలో 
చ్చైతన్యబుతువు మొలుస్తుందని” 
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ర్ట నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్వ్తి 


నమ్మే ఉజ్జ్వ్వలకవి. “అంధ తమస్సులో కోల్చడ్డ మని షిని అపూర్వవ్య కక్రిగా” 
శిల్చించాలనీ, “మనిషిని దేవతగా” మలచాలనీ ఆ మహాకవి ఆరాటం. 
“మంచితనం పచ్చగా వుండాలి 
మనిషితనం పచ్చగా వుండాలి 
మంచినీ మనిషినీ కాజేసే 
వంచన మాతం చచ్చుగా ఉండాలి” 


అనేదే ఆతని ఆశయం. ఈ ఆశయసిద్ధికి ఒకవైపు ఉదాత్త త్యాగం, మరో 
వైపు ఉజ్వల చైతన్యం (ప్రతిమనిషికీ ఉండాలంటాడీకవి. “త్యాగమాధురిని 
చవిచూచిన ఈ మహాకవి-- 

“కోరుకోవోయ్‌ మనిషీ 

కొండవాగు అనురాగాన్ని 

తానుచేరింది ఉప్పునీరై నా 

తాదాత్మ్యం పొందాలని” 
సందేశమిస్తూ (ప్రతిమనిషిని “కొబ్బరికోయ జీవితాన్ని, “కొవ్వొత్తి ఆళ 
యాన్ని", “కారుముబ్బు హృదయాన్ని", *కోడిపుంజు కర్తవ్యాన్ని, “కోకిల 
రాగశీలాన్ని', “కోటగోడ సహనాన్ని కోరుకొమ్మంటాడు నారాయణరెడ్డి. 
అలాగే 

“నెత్తికెక్కిన గంజాయి దమ్ము 

మత్తును వొదిలించుకో లేకపో తే 

నెత్తుటి మంటల్లో దూకి 

కొత్త పుటక పుట్టవలసిందని *-_ 


వాస్తూ జాతిలో చైతన్యం నిండాలనే తన (_ప్రగాఢకాంక్షను (ప్రకటిస్తాడు. 
ఈ విధంగా ఉదాత్తమైన భావాలను ఉజ్జ్వలమైన శైలిలో (ప్రకటించడానికి 
ఒక మహాకవికి ఏకై కసాధనం భాష. నారాయణరెడ్డికి భాషపై అధికారమున్న 
దనడంకంపబ ఆయనే భాష అనడం -బాగుంటుంది. అందుకే ఆతనినోట-- 


“*నాఇంటి వివృతగవాక్షం భాష 
నాకంటి వినిర్మల కటాక్షం భాష 


ఖండకావ్యసాపహితి ర్ట 


“భాషే నేను తెచ్చుకున్న తీయనివరం 
భాషే నేను కట్టుకున్న జీవనగో పురం" 


అనేమాటలు సహజంగా పలికినవి. ఆ తీయని వరంతో మానవత లక్ష్యంగా 
సాగిపోతున్నాడు ఈ సాహితీ యాత్రికుడు. 


ఉసంఏం న జ్రువంయం౦ 


కలంపట్టిన నాటి నుండి కవితాకిరణాలను నవ్యాతినవ్యంగా (పస 
రింపజేస్తూ జ్వలితచేతనతో “నవనాడుల సంస్పందనం అపమా(తమైనా” 
ఆగకుండ “ఒకేగతితో “ఒకే పగతితో నారాయణరెడ్డి 1870లో తాను 
(వ్రాసి వివిధ ప్మతికలలో (పచురించిన ముప్పై వచన కవితలను “ఉదయం 
నా హృదయం" సంపుటిగా (ప్రచురించినాడు. చీకటి తెరలు చించుకొని 
ఉదయం ఉబికినక్షే, తనువు పొరలు చీల్చుకొని ఈతని హృదయం ఉరి 
కింది. ఫలితంగా “ఉదయం నా హృదయం" ఉదయించింది. ఈ కావ్యాన్ని 
నారాయణరెడ్డి తనకు ఆ_ప్పమి్యతులు (శ్రీ దేవులపల్లి రామానుజరావు గారికి 
అంకితమిచ్చినాడు. 


ఈ సంపుటిలో కవితాఖండికల కన్న ముందుగా ఒక శీర్షికలేని కవిత 
కనిపిస్తుంది. ఈ కవితయే ఈ సంపుటి (ప్రత్యేకత. ఈ కవితా 
రోచిర్మండలంలోని ఒక చరణకిరణమే “ఉదయం నా హృదయం”. తన 
సాపిత్య వ్యక్తిత్వాలను గూర్చి నారాయణరెడ్డియే కవితారూపంలో (వాస్తే 
ఎలా ఉంటుందో ఆలా ఉంది ఈ కవిత. ఈ కావ్యంలోని ఖండిక 
లన్నింటికి అఖండసప్రతినిధిగా ఈ మహాకవి కవితాత్మకు ఏకైక (ప్రతీకగా 
భాసి స్తున్నది ఈ కవిత. 

నారాయణరెడ్డి ఎప్పుడూ. "కొత్త వెలుగు”నూ, “కొత్త గాలినీ పడ 
గెత్తిన చైతన్యం పరవళ్ళను కోరుకుంటాడు. అదే అచ్చమైన కవి 
అక్షణం;:' అందుకే ఆతడు తనకు “వడదెబ్బలు-- నడి వేసవి పుట్టించే 


రి నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్వ్తి 


అరికాలి బొబ్బలు-- నిత్యర_క్త జో్యోతి-నవ్యారుణగీతి” కావాలంటాడు. 
అందుకే “నా పేరు కవి- ఇంటి పేరు వైతన్యం” అన్నాడామహాకవి. 
ఆతని పేరేకాదు ఆతని గది- “వై తన్య జీవనది- ఆ గది కిటికీలు “సృష్టి 
తెరుచుకున్న రెండు కళ్ళు”. ఆ గదిలో “మూడు రెక్కలతో మూల్లుతున్న 
పంథా- స్వచ్చందళశాద్వలాలలో లక్ష కాళ్ళతో దూకే ఆవేశాల జింకా. 
అంతటి వైతన్యమూర్తి కాబట్టియే ఆతడు ఏకధాటిగా ఇన్నిన్ని కావ్యాలను 
సృష్టించ గలుగుతున్నాడు. నారాయణరెడ్డి అహర్నిశలు బాధల్లో వేదనల్లో 
అ(శ్రాంతంగా (వ్రాస్తాడనడానికి ఒక సంఘటన. ఆతడొకసారి మదరాసులో 
స్నానపు గడిలో జారిపడి కాలి ఎముకకు (ఫ్రాక్చర్‌ కాగా హైదరాబాదు చేరి 
తన ఇంటిలోనే చికిత్స పొందుతూ (పక్క కదల్పకుండా విధిలేక కుంటిగా 
ఒంటిగా పరుపుపైనే పడుకోవలసి వచ్చింది. కాలు కదలకున్నా ఆతని కలం 
మాత్రం ఆగలేదు. ద్విగుణీకృతావేశంతో ఎన్నో కవితలను సృష్టించింది. 
ఈ సంపుటిలోని “ఎక్కడో? ఎప్పుడో ?”, “కాలం వేసిన (పళ్న, “ఉభయ 
పకొలు*, “తై లవర్షచిలత్రాలు', “సగం చీకట్లో”, “చిరంజీవి లక్ష్యం", 
“ఇవాళ ఎవరూ రాలేదు”, “(పకృతి -- పకృతి", “రెండు _పళ్నలు' అనే 
తొమ్మిది ఖండికలు వరుసగా ఆ సమయంలో (వ్రాసినవే. 

వ్య క్రిగతమైన అనుభూతులను, అనుభవాలను మహాకవులు సాధారణీ 
కరణశ క్రిచేత విశ్వజనీనం చేస్తారు. ఈ సంపుటిలోని “ఎక్కడో? 
ఎప్పుడో?” ఖండిక విశ్వజనీనతను సాధించినట్టిదే. ఈకవితలోని మనిషి 
నారాయణరెడ్డియే అయినా అలా జారిపడడం (ప్రతివాడికి సాధారణమన్నట్లు 
వ్రాసినాడు. అందుకే అది సార్వజనీనం. 


నారాయణరెడ్డి ఊరు “సహజీవనం. అందుకే తన మిత్రులు తన 
వద్దకు రానప్పుడు పడే ఆవేదనను ఆతని కవితలు నివేదిస్తాయి. ఈ సంపుటి 
లోని *ఇవాళ ఏవరూ రాలేదు” అనే ఖండిక ఇందుకు నిదర్శనం. నిజంగా 
సహజీవనం కాంక్షించే ఈ కవికి “'భయంకరశాపం తనవారి మధ్య 
(ప్రవాసం - జీవితానికి మహేం్యద్రచాపం తోటి హృదయాల్లో నివాసం”. 
తనవద్దకు వచ్చినవాళ్ళ “కణకణమండే కళ్ళనుచూసి కావ్యాలు” రాజేసు 
కుంటాడు ఈ కవి. “గలగల మోగే గర్జనలు విని గహనసమస్యలు” 


ఇఖండకావ్యసాహితి రి 


ఛేదించుకుంటాడీ కవి. ఎప్పుడూ తన దగ్గరికి వచ్చేమి.తులు రాకపోతే 
వాళ్ళంతా ఆపదలో ఉన్న జో్యోతిర్మూర్దులనూ త్యాగ శ క్తులనూ రక్షించడానికి 
వెళ్లారో ఏమో అని భావిస్తూ ఆ భావాన్ని ఇలా వ్యక్తం చేస్తాడు. 
“ర్రాప్పూవ్లు కోరల్లో చిక్కిన చం దాన్ని 
రక్షించడానికి వెళ్లారో 
చీకటి చెరలోపడ్డ సూర్యాన్ని 
దూకించడాని కే వెళ్లారో 
చుక్కల దండులోచేరి 
దిక్కుల అడవుల్లో దూరి 
తూరద్చుకోటపై (_ప్రభాతపతాక 
ఎగరేసే తెగువలో ఉన్నారో 
ఏమో? ఏమో? 
అందుకేనేమో? 
. ఇవాళ ఎవరూ రాలేదు” 
అని అంటారు. హృదయంలో ఉదయాన్ని నింపుకున్న వాశ్లే ఇలామాన 
వాభ్యుదయాన్ని కాంక్షిస్తారు. మానవత్వమే ఇతివృత్తంగా వాసే మహాకవి 
నారాయణరెడ్డి. అందుకే అలా థావించినాడు. 
చై తన్యసౌజన్యాల సమ్యక్‌ సమ్మేళనం నారాయణరెడ్డి హృదయం. 
ఒకవైపు ఆతని కనుపాపల్లో చుక్కలు, కళ్లల్లో మేఘాలు, పెదవులపై పూర్ణ 
కౌముదీసరి త్తులు చోటుచేసుకుంటాయి. మరోవైపు ఆయన ఉక్కుచేతుల్లో 
కత్తులు ఉ(దేకంలో నిప్పులు, పిడికిట్లో శతఘ్నులు పదునుదేరుతుంటాయి. 
ఈ విధంగా ఆయన హృదయం ఉభయపకొలసూ గత ప్రశాంత పరిస్థితినీ 
ఆగామిచై ళన్యవిప్లవాన్నీ ఆదరిస్తుంది ; ఆహ్వానిస్తుంది. సాహిత్యదృష్టితో 
చెప్పాలం కే నారాయణరెడ్డి హృదయం శృంగార సౌందర్యనిధాన మైన 
(పబంధకవిత్వాన్ని పరమాదర భావంతో పలకరిస్తూ చై మ తనంత ల అభ్యు 
చయ కవిత్వాన్ని పసరిస్తుంది. ్న 
“మంచుకొండ ఒడిలో 
నిదదించే అగ్నిచేలుణ్ని 
బడబాగ్ని బడిలో 


క్రొ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్హ 


పాఠాలునేర్చే (పహ్ల్హాదుణ్ని” 
“ఇనబింబం నా శిరస్సు 

ఇందుబవింబం నా మనస్సు*”-- 

అనే పంక్తులు ఆతన సమన్వయశీలాన్ని చాటిచెప్పే సరికొ త్త కవితాసూ క్తులు. 
ఈ సంపుటిలోని “ఒక తల్లి ఇద్దరు కొడుకులు” “మళ్ళీ మళ్ళీ వస్తాను” 

అనే ఖండికలు పత్యేక ఆ౦ (ధ్రరాష్ట్రాాందోళనను చూచి ఈ కవి ఆవేదనతో 
(వాసినవే. ఆంధ్ర తెలంగాణా సమైక్యం కావాలన్నదే ఆదినుండీ ఈతని 
అభిలాష. _ కలిపికుళ్ణుదేగాని విడగొళ్లేదిగాదు. ఈ కవిభాష. అందుకే 
ఇందులో “నా వచనం బహువచనం” అనీ, “ముక్కోటి గుండెలు ముడివేసే 
సూ(తాన్ని” అనీ తనగూర్చి చెప్పుకున్నాడు. ఈ విధంగా ఈ సంపుటిలో 
చాలా ఖండికలు నారాయణరెడ్డి వ్యక్తిత్వాన్ని వ్యక్తం చేస్తాయి. 


చై తన్యమూర్తిమై న నారాయణరెడ్డి (పజలను కూడా వై తన్యవంతులు 
కండని (పభోధిస్తాడు. “కుర్చీలో అతుక్కుపోయిన” మేధావిని “కొండ 
చరియలో ఇరుక్కుపోయిన” సంజీవిగా అభివర్షిస్తూ ఆతనిని “ఊబిలో 
నుంచి = చుట్టూ పుట్టలా "పెరిగిన సమాధినుంచిి రమ్మంటాడు. ప్రతి 
మనిషి వేళ్ళు “కొరడాల్లాగా" కదలాలని, కాళ్ళు 'కిరణాల్లాగా* ఉరకాలని, 
చూపులు “దావాగ్నుల్లాగా" సాగాలని, ఆలోచనలు “శత ఘ్నుల్లాగా _మోగాలని 
(పబోధిస్తాడు. పగ, పైత్యం, కసి, [కౌర్యం, మదం, మౌఢ్యం, అహం 
అసహనం నిండిన కళ్ళు తనకు అక్కరలేదు ఇతరులకూ అక్కరలేదు 
అంటాడు. అందరు కలలను కంటె తాంతదర్శిమైన నారాయణరెడ్డి 
“కాంతి గోళాలు” దర్శిస్తూ "ఈనాడు కావలసింది డోల ఊపడంకాదు 
నిదలేపడం” అనీ, “ఊపిరితిత్తుల్లో ఊదవలసింది అనిలం కాదు అనలం” 
అనీ. “అనుక్షణం జాగరణం-- అహరహం సంఘర్షణం కావాలనీ (ప్రగా 
ఢంగా అభిలషిస్తూ (ప్రబోధం చేస్తాడు. ఈ సంపుటిలోని *“ఈగది కిటికీలు” 
“నా కళ్లు అనే కవితలు సన్నివేశాన్ని పొదుగుకున్న సందేశంలా భాసిస్తాయి. 

సమకాలికసమాజం నారాయణరెడ్డి రచనల్లో అద్దంలోవలె అగు 
పిస్తుంది. ఈ సంపుటిలోని “పౌగలోనుంచి*, “ఎక్కడున్నావు మానవతా”, 
“సగంలో ముగిసిన కవిత ఆనే ఖండికలు అందుకు నిదర్శనాలు. కిరస 
నాయిలు కోసం, పాలకోసం మధ్యతరగతి మాతృమూర్తులు పడుతున్న 


ఖండకొవ్య సాహితి క్స్‌ 


బాధలు చూడలేని, వారి కన్నీటిని తుడువలేని పాలనావ్యవస్టక్తు చెవులేకాని 
కళ్లులేవనీ, అందుకే దానిని “మాటలతో వినకపోతే మహాప్రళయం తప్ప 
దని” హెచ్చరిస్తూ కరఖడ్గాలు ధిక్కరిన్తున్నాయంటూ సాయుధవిప్లవళక్తుల 
విజృంభణాన్ని సూచించినాడు-*సగం ముగిసిన కవితలో. ఈ-తరం సగటు 
మానవుడు పొగనూ, *అంధత్వంలా ఆవరించే* పగనూ, నిషానూ నీడనూ, 
మధుపాల టక్కరితనాన్ని, “మ త్తేభాల తొక్కిడిగుణాన్ని సహించలేడని 
అతనిని *సలసలకాగుతున్న సహ-దేవునిగా చితించినాడు, 

ఈ కవి ఒకే భావాన్ని రికరకాలుగా (పకటించగలిగే 1పతిభాసంప 
న్నుడు. “మధ్యతరగతి మందహాసం? సంపుటిలోని “హే భగవాన్‌” అనే 
కవితలో- “బియ్యంతో వియ్యమందుకునే పలుగురాళ్లు” అని (వ్రాసిన ఈకవి 
ఇందులో- *“ఉప్మారవ్వ ఇసుకరవ్వ సాధించిన సమైక్యత” అని అన్నాడు. 
అలాగే అందులో “పాలతో తాదాత్మ్యం చెందే పంపునీళ్ళ అంజే 
ఇందులో- “*బ(రెపాలు ఒరెనీళ్లూ సంపాదించిన సఖ్యత” అన్నాడు, దేని 
మెరుపు దానిదే. 

వర్షించే ప్రతిభకు వస్తువేదైనా ఫరవాలేదు. ఈ కావ్యంలోని “రెక్కల 
పురుగు", “గండుచీమలు*, “తై లవర్షచిత్రాలు, “కాలంమీద నేను” అనే 
శీర్షికలు వర్ణనాత్మకములు. “రెక్కల పురుగు”. “పుండు సలిపినట్టు-పురలో 
జిర తొలిచినట్టు” ఇటూ అటూ ఎడాపెడా ఎగురుతున్నదట. నారాయణరెడ్డి 
సూక్ష్మొంళాన్నికూడా ఎంతో సుందరంగా వర్షిస్తాడు. గండుచీమలను *మరో 
రూపమెత్తిన మహర్చులూగా చర్టిస్తాడు. నిగహంలో నిరుపమానాలై న, 
ఆగ్రహంలో అ(గగణ్యాలైన ఆ గండుచీమల “*తిరగడం అణువణువూ 
శోధించడ”మట. వాటి “ఆ రుచిమరగడం పరమాత్మను ఆస్వాదించడ”మట. 
“ఆ కుట్టడం అలిగితే శాపం పెట్టడొ మట. ఈతనిది ఎంతటి నిశితపరిశీ 
లనమో-చూపడానికే ఈ పంక్షులు. “తై లవర్షచి,తాలు' ఖండికలో అన్నీ 
సరికొత్త ఉపమానాలే. ఇవన్నీ నిజంగానే తై లవర్ష (అక్షర) చిత్రాలే. ఈ 
వర్షచి_త్రాలన్నింటిని కలిపిచూస్తే వర్షం కురిసినప్పటి _పకృతిదృశ్యం మనో 
హరంగా కనిపిస్తుంది _. “రెచ్చిపోతున్న వరదలు పిచ్చివాని వెకిలినవ్వుల్లా” 
ఉన్నవట. "”వొణికిపోతున్న గాలి ఓడిపోయినవాని మనస్సులా” ఉన్నదట. 
“కాలంమీద నేను” ఖండికలో తనకూ క్యాలెండరుకూ - గల తారతమ్యాన్ని 
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చాలా చక్కగా వరించినాడు ఈ కవి-- “చచ్చేటట్టు నిల్చున్న గోడకు చావ 
కుండా ఉరేసుకున్నదట క్యాలెండరు. ఈతని చూపు “మేకుల్లో ళోకించే 
ముఫ్పై అంకెలమీద - కలితీలేని నెత్తురుక క్కే ఆదివారాలమీద"”. నిలువుగా 
అడ్డంగా గీసిన గీతల్లోని అంకెలు మేకుల్లో ళోకిల్గనాాయనడం, ఎరరని 
“ఇంకు*లో ము[దితమైన ఆదివారాలు “కలితీలేని నెత్తురు” కక్కుతున్నా 
యనడం అత్యాధునికంగానూ అతిమనోహరంగానూ ఉన్నది. ఈ కవితలో 
ఇద్దరం లేక “రెండురం?* అనడం [(ప్రాసచమక్కారం కోసం. 


ఈ సంపుటిలోని “నేను- అతడు" అనే కవితలో “నేను” అంపే నారా 
యణరెడ్డి- అంపే కవి. “అతడు' అంటే (బహ్మ. కవి గీతాలు సృష్టిస్తే 
(బ్రహ్మ జీవితాలు సృష్టిస్తాడు. అయినా “గీతిక గొప్ప జాతకంకం అ-స్వరం 
గొప్ప భాస్వరంకంట” అని (వ్రాస్తూ కవినృష్టి _(బహ్మసృష్టికంశ౭ విశిష్ట 
మైనదని ధ్వనింపజేసినాడు. “*నియతికృతి నియమరహితాం” అనే (పసిద్ధమైన 
ఆలంకారిక శ్లోకసారాన్ని చిన్నచిన్న మాటలతో సొంత గొంతుకతో వ్యాఖ్యా 
నించినాడు. 

ఈ కావ్యంలో *నా/నా ముఖాలు", “ఆత్మఘోష అనే ఖండికలు 

ఉర్దూ కవితలకు అనుసరణాలు. వీటిలోనూ నారాయణరెడ్డి కవితాత్మాశై లీ 
అచ్చంగా అగుపిస్తుంటాయి. 
ఈ సంపుటిలోని “ఆకృతులు; ఆ-కృతులు' అనే కవితయొక్క 
ఆకృతి కనులకూ మనసుకూ చిత్రమైన అనుభూతిని కల్లిల్లుంది. ఈ కవితను 
నిలువుగా చదువుకోవాలి. అందుకే మధ్య గీతలు గీసినాడు ఈ కవి, కవితా 
ము([దణలో కొత్తతీరు ఇది. ఈ తీరు నిజానికి అంగానికి సంబంధించిందే. 
అజంతాకృతులన్నాడు వీటిని. ఇక అంతరంగమా ఈతని కవితల్లో తళుక్కున 
మెరుస్తూ కనిపించే (కమాలంకారశిల్బమే, ఈ కవితలో చెట్టుచేమా....చేయీ 
కాలూ” నంటివానిని చూడవచ్చు. ఇక “*ఉక్తి యుక్తి” వంటివానిని మన 
స్ఫుతో చూడాలి. ముదటిరెండు “కనులు గీసుకున్న అజంతాకృతుల”ని, 
'రెండవది- “మనసు పాడుకున్న రాగరాజకృతుల”ని (కమాలంకారాన్ని 
చెప్పుకోవాలి. “రాగరాజకృతులు* త్యాగరాజకృతులను చప్పున స్ఫురింపజేసే 
సరికొ త్త సమాసం. 


ఖ౦ండకావ్యసాహితి రి 


ఈ సంపుటిలో పడుచుసంధ్య. తెల్లటిచీకట్లు, అగ్నిరజం. సంజీవ 
దేవుడు, ధాన్యజానకి వంటి నూతనపదబంధాలూ-*తోకలో మెరిసే మిణుగురు 
పురుగు తూర్చువెలుగు కానేరదు”. *అంతరంగం వశళంతప్పికే అన్నీ మర్మ 
స్పృక్కులే” వంటి సుందరసూక్షులెన్నో ఉన్నాయి. 

మొత్తంమీద తేజస్సు తపస్సుగా, ఉదయం హృదయంగా తూర్పు 
ఊర్చుగా, మార్చు తీర్ప్చుగా మహాక. నారాయణరెడ్డి మహోన్నత సాహిత్య 
వ్య క్తిత్వాలసు చాటిచెప్పుతూ. దీనితర్వాత వచ్చిన “మార్చు నా తీర్చు”, 
“తేజస్సు నా తపస్సు”, “ఇంటిపేరు చ్చైతన్యం” వంటి కావ్యసరిత్తులకు 
ఈ '“ఉదయం నా హృదయం” ఒక హిమాలయంగా భాసిస్తున్నది. 


వూరు నాతరు 


నిరంతరకవితాయౌవనంతో నిత్యపురోగమనంతో  ఉదయంలా 
ఎదుగుతూ ఉదధిలా ఉప్పొంగుతూ అన్ని దిక్కులూ కలిపేసే ఆకాళంలా 
ఆవరిస్తూ కన్నీళ్లనూ నిట్టూర్చులనూ తుధనూ వ్యధనూ మృతినీ వికృతినీ 
బిహిష్కరిస్తూ (కాంతికారుడైై మహోజ్జ్వల చైతన్యానికి వారసుడ్డై మానవతను 
చాటుతూ సాహిత్యాన్ని సృష్టిస్తున్న నారాయణరెడ్డి 1874లో తాను ఆయా 
సందర్భాలలో (వాసిన ముఫ్ఫై కవితలను 'మార్చునా తీర్చు” అనే సంపు 
టిగా [_పచుంంచినాడు. “'మార్చునా తీర్చు" ఆనే ఈ చక్కని శీర్షిక “ఉద 
యం నా హృదయం: సంపుటిలో తన కవితావ్య క్రిత్వాన్ని చాటుతూ (వాసిన 
కవితలోని చివరి చరణ౦. ఈ సంపుటిలోని మొదటికవితకూడా ఇదే. ఈ 
సంకలనానికి తిలకం దిద్దడానికి ఈ కవితను (వాసినాడీకవి. 

మార్పు రెండువై పులా ఉండవచ్చు. చీకటివై పు; వేళువవై పు; ఏదైనా 
మార్చే. వెలుగును కోరడమే మానవత. ఉదయమే తన హృదయంగా వ్రాసే 
నారాయణరెడ్డి మానవాళికి మంచినిపెంచి అభ్యుదయాన్ని అందించేమార్చ్పునే 
'అభిలషిస్తాడు, ఆహ్వానిస్తాడు అని నిస్సంకోచంగా చెప్పవచ్చు. అందుకే 
ఆతడు-- గ్గ 
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“ర్చినిరం నుంచి వసంతానికి 
చీకటి నుంచి _ప్రభాతానికి 
నిరాశ నుంచి ఆళాశిఖరానికి 
అ(శుజలధి నుంచి ఆనందతీరానికి 
నడిపించే మార్చు 
నేనిచ్చే తీర్చు”-- 


అని తన తీర్చును విశ్వజనీనన్యాయమూ _ర్రిలా (పకటించినాడు. 


“మార్చు నా తీర్పు అన్న శీర్షికకు అనుగుణంగా ఈ (గంథం 
రూపంలోనూ కవితల పరిమాణంలోనూ మార్చు కనిపిస్తుంది. ఇందలి చాలా 
ఖండికలు క్లుప్తంగా ధ్వనిగర్భితంగా సాగినవి. గుప్తత ఉన్నప్పుడు క్లుప్తత 
తప్పనిసరికదా: కాలం గడిచినాకొద్ది నారాయణరెడ్డి కలం పదునుదేరుతున్నది. 
ఛెడీమనిపించే చెంపదెబ్బ చురుకు కవిత్వంలో కనిపిస్తున్నది. అనల్పార్ధాన్ని 
అలతి అలతి పలుకులలో చెప్పయత్నిస్తున్నాడు. (ప్రపంచమంతటి అర్థాన్ని 
పరమాణువులో బిగిస్తున్నాడు. వ్యాఖ్యానం మానుకుని వ్యాకరణసూ(త్రంలా 
(వాస్తున్నాడు. శబ్దాలను (క్రమంగా కుదించి నగిషీపనిలా శిల్పిస్తున్నాడు. 
అందుకే రానురాను ఈతని కవితాఖండికల దైర్బ్యం పరిమాణం తగ్గు 
తున్నది. ఇది ఈతని కవితాజీవితంలో కనిపిస్తున్న పరిణామం. ఒకవేళ 
ఎక్కడైనా ఒకటో అరో దీర్చకవితలుంటే అవి ఆయా సందర్భాలనుబట్టి 
బౌచిత్యంకోసం వై శద్యంకోసం టవ్రాసినట్టివే అని చెప్పాలి. మచ్చుకు ఈ 
సంపుటిలోని “దేశం ముందడుగు వేయాలి” అనే కవిత అలాంటిదే. ఈ 
సంపుటిలో కనిపించే మరో మార్చు రెండు ఖండికలు మాతాచ్చందస్సులో 
ఉండడం. అవి *“ఉదయానికి ఉరి", *చచ్చిన జీవితాలు-బతికివున్న శవాలు” 
అనేవి. ఈ రెండు కవితలూ (త్రిశగతిలో నడిచినవే. “మరో హరివిల్లు” 
అనే ఖండకావ్యం తరువాత మా(త్రాచ్చ్భందస్సును మళ్ళీ ఈ సంపుటిలో 
నారాయణరెడ్డి చేపట్టినాడు. అందుకే ఈ కావ్యాన్ని 'మంటలూ మానవుడూ,” 
“ముఖాముఖి,” “'మనిషీ-చిలక*, “ఉదయం నా హృదయంివలె కేవలవచన 
కవితా సంపుటిగాగొక కవితాసంపుటిగా మాతం చెప్పవచ్చు. ఇవన్నీ ఈతని 
ఖ౦డకావ్యాలను తులనాత్మక పరిశీలనతో చూడగా నాక్షుకనిపించిన మార్పులు. 


ఖండకావ్యసాహితి ర్రి్రి 


ఈ కావ్యంలోని “ఉదయానికి ఉరి", "పసులపోశి*", *అ. భా. తో మహాసభి 
అనే ఖండికలు _పత్యేకంగా పేర్కొన దగినవి. 

“ఉదయానికి ఉరి" కవితలోని “ఉదయం” ఒక వ్యక్తికీ విప్లవళకక్తికీ 
(పతీక. _పజలన్యాయంకోసం ధర్మంకోసం వెలుగుకోసం 'బెబ్బులి*లా 
“పెనుచిచ్చరపిడుగు*లా పోరాడిన ఉదయాన్ని కటకటాలలో బంధించి 
శిక్షవేసినారనీ, మరునాటి ఉదయం ఆ ఉదయాన్ని ఉరితీస్తారనీ _ ఈ 
దుర్వార్తను ఆతని (ప్రేయసి ప్యతికలో చదువుకొని చెరసాలకువచ్చి (_పియుని 
ఎదుట విలపిస్తూ తన గళాన్ని కడసా5గా ఆతని చేతులతో చుట్టివేసి మనసారా 
ఒకసారి పిలువుమనీ, తాను వాటిని మంగళసూ(త్రంగా వేదమం [తంగా 
భావిస్తానని _వేడుకోవడం-ఇందలి కథాంశం. హృదయాలను కరిగించే 
కరుణరసార్ద్ర) సన్నివేశం. ఈ ఖండిక సమకాలికసాయుధవిప్ల వళక్తుల 
పోరాటాన్ని ధ్వనింపజేస్తుంది. ఈ కవితలోని-” ఉదయసూర్యబింబము నా 
నుదుటిపైన దిద్దుకొందు” అనే చిట్టచివుపం క్రి ఆ ఉదయం (పియురాలికి 
ఇక వై ధవ్యం రాదనే విషయాన్ని ధ్వనిరమ్యంగా సూచిస్తున్నది. 

“పసులపోశి* అనే ఖండిక ఎద ఎదనూ ఊరించే వాత్సల్యరసామృత 
కుండిక. “పసులపోశి* మాటలు [ప్రాణం ఈ కవితకు. పోశి తన ఆత్మీ 
యతను రింగంంచి. అంబలిగా సింతకాయ తొక్కుగా ఈ సినబాపుకు 
(సి. నారాయణరెడ్డికి) అందించిన ఆ సన్నివేశాన్ని-ఆ “చెరిగిపోని బాల్య 
స్కృృతి”ని చెప్పలేనంత మధురంగా చెప్పినాడు నారాయణరెడ్డి. నిజానికి పో 
పోసింది మామూలు అంబలికాదు - మనసులోని వాత్సల్యం. అందుకే 
అమ్మలా అ౦తకమ్మగా కవితగా జాలువాింది. బాంచెను, దొరా, దొర 
సాని, గులాపోల్ల, అసాౌంటోల్లు, సినబాపు, సింతకాయతొక్కు, రుసివంటి 
నిండుజీవుఎతో తొణికిసలాడే తెలంగాణా మాండలిక పదాలను పోశినోట 
పలికించటం వలన కవితకు సహజమాధురిని పులిమినట్లయినది. 

ఇక “అ. భా. తో. మహాసభ' అనే కవిత వాడిగా వేడిగా కొరడా 
చురకలువేసే వ్యంగ్యరచన. ఇందులో “అ. భా. తో అనేది-'అఖిల 
భారత తోడేళ్ళ? అనే దానికి సంక్షిప్తరూపం. తోడేళ్ళు వంచకులకు (ప్రతీక. 
గొయంరెల్లాంటి (ప్రజలను కాజేసే తో డేళ్ళవంటి వంచకులు *సకలభారత 
జనాభాలో సగానికిపైగా” ఉన్నారని సమకాలికసమాజదుగ్గతిని ఘాటుగా 
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విమర్శిస్తున్నదీ రచన. ఆ తోడేళ్ళు *“పభుత్వాలు ఒరిగినా భద్రంగా 
ఉంటాయట. కాని వాని *దుస్తులువేరు ముస్తాబువేరు”. “తెల్లటోపీ మల్లుధోతి- 
సిల్కులాల్చి- కెర్లిన్‌పాంటు- ఎప్పుడూ ఇంగ్లీషే అప్పుడప్పుడు హిందీ-మరీ 
విధిలేకపోతే మాండలిక భాష” అని తోడేళ్ళ వేషభాషలను వివరించినప్పుడు 
నవ్వాస్తుంది. 
నారాయణరెడ్డి “జ్వాలాశిశువు'గా, బల్లెం మీద బతుకుతున్న పులిగా 

చైతన్యంతో జాగరణంతో సాగిపోతూ తనవలె ఇతరులను కూడా 
“దమ్ము౦ కే-వేయగలిగే అమ్ముంపే” “వై తన్యానికి పట్టిన” చీడనూ పీడనూ 
చీల్చండని _పబోధిస్తాడు. “తీరమదే కాసారమదే” కానీ *“తరగకొ త్త పరుగు 
కొత్త అని సము[ద్రతీరాన్నీ కెరటాలనూ గూర్చి చెప్పినళ్లే ఆది నుండి 
నారాయణరెడ్డి ధ్యేయమూ ఆశయమూ చైతన్య (పబోధమే; సౌజన్యపాఠమే. 
కానీ ఆ చెప్పేతీరూ, గుప్పేళబ్దాలజోరూ సరికొత్తగా ఉంటుంది. “' టిపాటిలో 

“*జఒదిగివుం టే నీరు నీరే 

ఎదురు తిరిగితే అది నిప్పే 

జా్యగత్త మరి 

జలం లాంటిదే 

జన౦”= 
అని చల్లగా నీటిపాటను వినిపించి చివరకు నిప్పులాంటి సత్యంచెప్పి జ్లాగతత్త 
అని సంఘాన్ని 'హెచ్చరిస్తున్నాడీ కవి. “పొంగింది నీరు....ఉ (గవాదంలా”, 
అరిచింది నీరు....డమరువులా” అనే పంక్షుళ్లో ఎంతోధ్వని ఉంది. వేసిన 
ఉపమాన కమం పలన (ప్రశాంతంగా జీవించే్నేపజలను కుత్సిత మైన పన్నాగాలు 
ఇం ద్రజాలాలు రచ్చగొట్టితే వారిలో (కోధం, తీక్టత , (వ్రతిఘటనో గ్రత 
(పళయాగ్నిరూపం ధరిస్తుందనే అర్థం గర్భితమై ఉన్నది. “ఉగ శబ్దానికి 
“భయంకర” అనే అర్థంతో పాటు “శివుడు” అనే అర్థం కూడా ఉన్నది. 
అందుకే వెంటనే “అరిచింది నీరు .... డమరువులా” అని డమరువు శబ్ద 
(ప్రయోగం. ప్రొఢకవి చే సేశబ్బపయోగమిట్టిది. ఈ కవితాఖండికరూపం 
నీరులాగే ఉంది కానీ ఇందులో ఆత్మ నిప్పులా ఉంది. 

దాస్యంతో జడత్వంతో అజ్ఞానంతో అంధానుకరణ౦ంతో జీవితాలను 

ఈడ్చే మనుష్యులు బతికివున్న శవాలనీ వీరికన్న గతంలో ఉజ్జ్వలంగా వెల్లి 
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ఈనాడు కండలు కోల్చోయివున్న శిథిలాలే మేలని చెప్పుతూ మనుష్యు 
అంతా ఊపిరి ఉన్నంత సేపు-- “కాలం కత్తెర కే లొంగని” కుత్తుకల్లాగా, 
“రంకె వేయు నందికేశ్వరులొలాగా, “నర్తించే నాగుపడగల”లాగా బతు 
కాలని _పబోధిస్తాడు నారాయణరెడ్డి “చచ్చిన జీవితాలు-బతికివున్న శవాలు*లో. 
కుంభవర్షిం, భానువింబం మబ్బుల చీకట్ల “్యపసవ వేదన? ఫలితాలనీ, 
ఎప్పుడై నా వేడన తరువాతనే నవోదయమనీ ఉదయాన్ని సాధించాలని ఈ 
కవి ఉ త్తేజపరుస్తాడు జనాన్ని *“పసవవేదన' అనే ఖండికలో. 
ఈ సంపుటిలో “ఒకొక్క కెరటం", “కాలం?” అనే ఖండికలు వర్ణ 
నాత్మకములు. “ఒకొక్క కెరటం "లోని- 
“తరానికీ కెరటానికీ ఉన్న తేడా 
జడ చై తన్యాలమధ్య జరిగే (కీడ” 
అనే పంక్తులు సూక్షుల్లా మెరుస్తున్నాయి. అలాగే విరిగిన హరివిల్లు" 
లోని-- 
“కలల్ని కనడానికి 
లింగభేదం దేనికి” 
అనే సూక్తి రమ్యవర్జ్ణాలను చిమ్మి అంతరంగాన్ని ఆనందింప జేస్తుంది. 
“దినందినం చచ్చిపున్లే శిశువు”. అని వెలుగునకూ, “చల్లగా మండే 
చం (డనిప్పుల కొలిమి” అని అశువునకూ, “కాలం దుప్పటికి వేసిన 
ఆరు అతుకులు అని బుతువులకూ నారాయణరెడ్డి ఇచ్చిన నిర్వచనాలు 
చిత్తాలకు హ త్తుకుంటాయి. “నగరం పడిపోతున్నది" అనే కవిత (ప్రజలలో 
ఛైతన్యవిప్లవం (ప్రభవి స్తున్నదని ఘోషించగా, “పూనాలో ఉగాది పచ్చడి” 
ఉాతిసమైక్యాన్ని చాటుతుంది. ఈ కవితలోని- 
“అసంఖ్యాక పత్రాలు - ఒకే సీరజం 
అనేకభాషా[ప్రాంతాలు - ఒకే భారతం 
రంగురంగుల రత్నాలు - ఒకే దండ 
రకరకాల రాష్ట్ర్రాలు = ఒకే జెండా”= 
అనే పం క్తులు జెండాలవలె ఆడుతూ పాఠకుల గుండెల నాక్షిస్తాయి. 
మానవాభ్యుదయాన్నీ మానవాత్మ బౌజ్జ్వల్యాన్నీ కాంక్షించే ఈ 
చూర్చూ ఈ మార్చునుకోరే నారాయణరెడ్డి తీర్చూ విశ్వజనీనం, 
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సమకాలిక! పపంచంలో జరిగే (పతి సంఘటనకు స్పందిస్తూ సమా 
జంలోని “విషమగతులకు' ఏరుగుడుగా, *_పగతి శ కులకు” బాసటగా, అను 
క్షణం ఉజ్జీవించే తన ఆశనూ అనవరతం ఉన్మేషించే తన ఆళశయాన్నీ 
శక్తిమంతమైన. తన వ్య క్రిత్వాన్నీ చిత్రిస్తూ రచనావ్యాసంగాన్ని కొను 
సాగించడమూ, ఆ విధంగా ఆయా సందర్భాలలో అల్లిన ఖండికలన్నింటిని 
ఆ సంవత్సరాంత౦లో ఒక సంపుటిగా వెలువరించడమూ నారాయణరెడ్డిలో 
ఆదినుండీ అగుపించే ఒక (పత్యేకగుణ౦. (ప్రతిఏటా ఒక కావ్యాన్ని 
అందించటం వీరి హృదయ లక్షణం. ఇది అందరికీ చేతనయ్యే పనికాదు. 
దృఢదీక్షి తపళ్ళ క్తీ ఉం కేనేగాని ఈ కార్యం సాధ్యంకాదు. ఈతని జల 
పాతం మున్నగు ఖండకావ్యాలన్నీ ఈ విధంగా వెలువడినవే. అలా తాను 
[1875లో వివిధ సందర్భాలలో (వ్రాసిన ముప్పైఎనిమిది వచన కవితలను 
ఈ కవి "తేజస్సు నా తపస్సు” అనే సంపుటిగా అందించినాడు. 

“తేజస్సు నా తపస్సు" అన్న మాటలో *నా* అంళే కేవలం వ్యక్తిగా 
నారాయణరెడ్డి అనికాదు. అది ఆతిని కవితాత్మగా _గహించాలి. నారాయణ 
రెడ్డి హృదయం కవిత్వానికి పర్యాయం. ఆతడు “నేను? అని హత 
*నా* అని (వ్రాసినా పలుకుతున్నది కవిత్వమే అని భావించాలి. కాజట్టి ఆత 
“హృదయం నా హృదయరి “మార్చునా తీర్చు” “శేజస్సు నా వ. 
అనే పంక్షుత్లోని నా అనే పదానికి అర్ధం ఇదే. ఈ దృష్టితోనే ఆతని 
కవిత్వం చదువాలి. అప్పుడే కవిత్వపరమార్థం తెలుస్తుంది. హృదయాన్ని 
సముజ్యలకవితకు అంకితం చేసినప్పుడే కవి “ఉదయం నా హృదయం" 
“తేజస్సు నా తపస్సు" అని అనగలుగుతాడు. 

“తేజస్సు నా తపస్సు" అనే ఈ ఖండకావ్యంలో మొట్టమొదట్‌ కవిత 
ఇదే. చిట్టచివరిది “ఓజస్సు నా ధనుస్సు". ఈ రెండు శీ్నీకలూ “ఉదయం 
నా హృదయం'* సంపుటిలో నారాయణరెడ్డి తన కవితావ్య క్రిత్వాలను గూర్చి 
(వ్రాసిన కవితలోనీ రెండు పంక్తులు. ఇలా ఒకప్పుడు తాను (వ్రాసిన కవిత 
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తోని రెండు చరణాలనే శీర్షికలుగా గహించి 60డు కపితలల్లి వాటిని 
సంపుటికి ఆద్యంతాలుగా నిలపడంలోని జౌచిత్యం నారాయణరెడ్డి ఈ కావ్యా 
నికి ఏకనూ(తతను సంఘటింపదేసి కావ్యశీక్షికను సముద్దీపింప జేయడమే. 

ఈ సంపుటిలోని “తేజస్సు నా తపస్సు*' ఈకావ్యం కోసం (ప్రత్యే 
కంగా వ్రాసిన దీర్చకవిత. నారాయణరెడ్డి కవితాతపస్వి. ఇది అక్షర 
సత్యం. అందుకే ఆతడు నాటినుండి ఈనాటి వరకూ ఇంవైయైదు సంవత్స 
'రాలుగా నవనవంగా రసోజ్జ్వఅంగా సాహిత్యాన్ని సృష్టించగలుగుతున్నాడు. 
“కావ్యాగ్నుల ' ల్లడ మే ఆ తపస్వియాగఠ. ఆయన అక్ష్యం-- “స్వీయశేయం 
కాదు. జగదీయ (పేయఠం”. అందుకే “ఎక్కడో ఒక చెమట చుక్కలో 
ఇనవింబ౦ (పజ్వలి స్టే” ఈతని కంటికి అరుణోదయం. (ప్రపంచంలో 
ఏమూలనై నా శామికులూ కార్మికులూ నిరుపేదలూ నిరాశాహతులూ బౌొధ 
పడినా బాగుపడినా వారితో తాదాత్మ్యాన్ని పొందుతూ ఆ అనుభూతులను 
కవితగా అల్లి అందరికీ వినిపించే అమృతహృదయం ఈకవిది. ఈతని 
తపస్సంతా సామ్య వేదాన్ని ఉద్భోషించాలనే; సౌమ్య జీవనాన్ని చ్రసరించాలనే; 
చేతనావిద్యు త్తులు ఉదయింపజేయాలనే; నజీవసంస్కృృతిని పండించాలనే, 
ఉన్ము క్తనాగరికతను పలికించాలనే; మట్టిని మాణిక్యం చేసే వర్తమాన 
(పగతిళ క్తులకూ 'స్వేచ్భా_పతిభాదీ ప్తలకూ ఉజ్జ్వ్యలభవిష్య త్తును కలిగించా 
లనే; ధర్మదిద్ధంగా విధిని నిర్వర్తించడంకూడా తపస్సే. అందుకే చెట్లు, 
భూగోళం, అర్కమండలం, సము[ద్రజల౦, (గహాలూ మహీధరాలూ పయో 
ధరాలూ శరీరసమస్తావయవాలూ చేస్తున్నది తపస్సే అంటాడీకవి. ఇక ఈ 
తపస్సు “కౌటిల్యం కరిగేదాకా - జాటిల్యం చెరిగేదాాా - ధనస్వామ్యం 
వింగేదాకా-జనస్వామ్యం పెరిగేదాకా” కొనసాగించాలంటాడు నారాయణరెడ్డి, 

ఈ సంపుటిలోని కవితలు వస్త్వాశయమైనా ఆత్మాశయమైనా 
అవన్నీ సందేశబంధురమై ఈకవి చైతన్యదీప్తినీ శక్తినీ _పకటిస్తాయి. 
చై తన్యమూ ట్రీ (ప్రగతిపథవరీ అయిన నారాయణరెడ్డి శబ్దం నిశ్శబ్దాన్ని 
చీలుస్తూ కాలాన్ని అతిగమిస్తూ అనవరతం అభినవసృష్టిని చేస్తున్నది. 
నిర్మించే ఆతని కలం, గన్దించే ఆతని గళం దినందినం పదును దేరుతూనే 
ఉన్నవి; _పజ్వలిస్తూనే ఉన్నవి. ఒకనాడు సుతిమెత్తగా శతప్యతసంగీ తాన్ని 
వినిపించిన ఈతని కలం ఈనాడు “కారడవిలాంటి అంధకారాన్ని _కకచంలా 
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చీల్చే” వ్మృజసంగీతాన్ని వినిపిస్తున్నది. వెలుగునిచ్చే మార్పు ఈ కవి తీర్చు 
గదా : “రాత్రి కౌగిట్లో చల్లబడిన సూర్యుణ్ని రగుల్కొాలిపేటందుకు” వెళు 
రగ ఉం 
తున్నానని చెప్పగలిగినంత దీప్పచైతన్యం గలవాడీ కవి. అందుకే-- 
“వుంచు ముదలో 
న. 
మార్తాండబింబాలు ఉదయిస్తే 
గులావీ తీగల్లో 
(పళయానలజ్వాలలు (పసవిస్తే 
పిలగాలిలో 
ఉం 
కల్లోలయుంయులు (పసరిస్తే 
పిల్లనగోవిలో 
గం 
విష్ణవశంథఖాలు వినిపిస్తే” 
దానినీ వికృతిగా గాక “అసలైన (పకృతి"గా, అపశుతిగా గాక *ఆగామి 
యుగ్మ్ళుతి*గా (గహించాలని, ఈ మార్చును జూచి మనిషి భయపడవద్దని 
ఆగామివ్లై తన్యానికి స్వాగతం పల్కాలని [_ప్రటోధిస్తాడు. 

ఈ సంపుటిలోని “తేజస్సునా తపస్సు”, “తిరిగొచ్చిన పాటలు", 
ఊరంతా హోరు, (తేతాగ్నులు, “నా పాట, ఎంత ? ఎంతెంత ?ి “ళ్నిస్తు 
న్నాను”, “ఓజస్సు నా ధనుస్సు? మున్నగు కవితలు ఆత్మా్య[శయరీ 9లో సాగి 
ఈ మహాకవి యొక్క సముజ్జ్వ్వలవై తన్యవ్వ క్తి త్వాన్ని చాటుతున్నాయి. 
“గుప్పిట్లో నిప్పులతో”, “క్షమించాలి తల్లీ". ఖండికలు కవిసమాజంలో ఈకవి 
(పత్యేకతనూ కవితామార్గంలో సరికొత్తదనాన్ని _పదర్శించాలనే ఈతని 
గాఢ్రాభిలాష .” సూచిస్తున్నాయి. 

ఈ కావ్యంలోని “గుప్పిట్లో నిప్పులతో", “దేశపటం౦'”, “పకృతి : 
(పగతి* వంటి కవితలలోని చివరి చరణాలు మెరుప్పతీగల్లా మెరుస్తాయి. 
అందులోనూ “దేశపటం* కవిత ఎంతబాగు౦దో చెప్పలేను. అన్ని కవితలొక 
ఎత్తు ఈ ఒక్క కవిత ఒక ఎత్తు. ఈ ఒక్క కవితలోనూ అన్ని చరణా 
లొక ఎత్తు; చివ మూడు పంక్తులు ఒక ఎత్తు మన దేశపటాన్ని వర్షిస్తూ 
నారాయణంెడి-- “సము[దాలు కాళ్లు - చెట్టు చేతులు - నదులు నాడులు -_ 
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బాగా ఆడుతున్నాయి” అని చెప్పి చివరకు- 
“ఏది మరి గుండెకాయ? 

ఆగండి 
ఆస్పతిలో ఉంది” 


అంటాడు. ఇలా చిన్నపంక్తిలో (బహ్మాిండమంతటి అర్ధాన్ని పొదిగినాడు 
ఈ కవి. ఇట్టి కొసమెరుపు ఉర్జూ కవిత్వంలో ఉందని ఈ (గంథా 
విష్క్కరణసభలోనే చెప్పినారు ఉద్దూభాషాసాహ్‌త్యాలతో విశేషపరిచయమున్న 
సాహితీవేత్తలు డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తిగారు. 


“రెక్కలమేడ*, “గాలినిబంధి స్టే అనే ఖండికలు కథాధోర ణిలోసాగి 
చక్కని సందేశాలనందించే _పతీకాత్మకరచనలు. “రెక్కల మేడి” లోని మేడ 
ధనికస్వార్థానికి (పతీక. అందుకే దీనిని “చం (దుడిలోని కళంకంలా” 
ఉందని వగించినాడు కవి. ఇక గుడిసెలు నిస్వార్థపుపేదలకు (ప్రతీక. 
అందుకే అవి “*తెగినవెన్నెల తీగల్లా” ఉన్నవని వర్టించినాడు. “రెక్కల మేడ? 
పరపీడనపరాయణ మైన స్వార్థం నశిస్తుందని సందేశమి స్తే, ప్రజలను 
హింసించే (పభుత్వం పతనమౌతుందని గుణపాఠం చెప్పతుంది-- “గాలిని 
బంధిస్టే, అనే కవిత. 1$75లోని అత్యవసరపరిస్థితిని ధ్వనింపజేస్తూ 
వెలువడిన ఈరచన ఎందరో మేధావులనూ 'స్వేచ్భాప్రియులనూ కదిలించింది. 
నిగళాలకు కవితాగళం లొంగదనీ, నిష్టురవృ త్తిని సహించదనీ సహజంగానే 
'స్వేచ్చాపియుడ్డై న నారాయణరెడ్డి ఈ కవితను (వాసి _పకటించినాడు. 

“ఎండను మేస్తుంది 
వెన్నెలను తాగుతుంది 
గాలినికప్పుకుంటుంది 
గగనంలో పడుకుంటుంది” 


అంటూ కాలాన్నివర్షించే పం క్తులు (“ఒకేపక్షీి-లో) అత్యాధునికంగా 
ఉన్నాయి. ఈతడు ఈ మధ్యే పెంచుకున్న చిన్నారికుక్కను (ఆల్‌ సేషియన్‌ 
డాగ్‌ ను) వర్షిం చే-- 
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“*ధ్వనినిచూస్తుంది 
రూపాన్నివింటుంది” 
“పేరులో అది “రాజా” 
తీరులోఅది (పజొ. 
అనే చరణాలు చక్కని భావ(ప్రకాళాన్ని ఇచ్చేకిరణాలు. 

ఈ కావ్యంలో 'అ(క్రమార్కుడు అనే పదబంధం సరికొత్త 
(ప్రమోగం. అ(క్రమఅర్కుడు అనే సాంస్కృతిక సమాసార్థమేగాక అక 
మంగా 'మార్కులు' వేయించుకోవాలనుకునేవాడు అనే అర్భాన్ని స్ఫురింప 
జేస్తుంది ఈ సరికొత్త పదబంధం. 

“మంచులో తడిసిన ఇసుకే 
మండుతుంది నిష్పులా- 
నవ్వుతో విరిసిన పెదవే 
పొంగుతుంది ఉప్పెనలా” 
వంటి సూక్తులూ “నిజంలా వికసించేనింగి”లో, *జూలిలా (దవించేగాలిలో” , 
“ఎంత పాతగా ఉన్నావుగిరిలా” వంటి సరికొత్త ఉపమాలం౦కారాలు ఈ 
కావ్యానికి వింతకాంతిని సంతరిస్తున్నాయి. 


(క్రమాల౦కారాన్ని (ప్రయోగించి కవితకు నిండుదనాన్ని చేకూర్చి ఖండి 
కను అనల్బసొందర్యంతో భాసించే చక్కని _పతిమగా చెక్కుతాడు నారా 
యణరెడ్డి. ఈ సంపుటిలోని “అయిదే అయిదు", “ఘర్షణలో”, “అసలు 
దీపం”, “ఈ రాత్రి" వంటి ఖ౦డికలలో ఈ అనల్ప్బ శిల్పాన్ని సందర్శింప 
వచ్చు. 

నారాయణరెడ్డి చేస్తున్నది కవితాతపస్సు. “అకుంఠిత సంకల్పం” 
ఆతని ఓజస్సు; “అక్షతలక్ష్యం* ఆతని ధనుస్సు. ఆతనికళ్ళు- “రాత్రి 
కడుపులోపడగె శ్రే రక్తాంశువు*నే చూస్తాయి. ఆతనినాల్హ- “కమ్మని 
బతుకునుపుక్కిలించే కటికచేదు”కావాలంటుంది. ఆతని ముక్కు-“నరాలతల 
లూపించేగుగ్గిలంపొగ”ను ఆఘ్రాణిస్తుంది. ఆతని చెవులు- “ఇరుకుసందుల్లో 
ఘూర్షిల్లేరొద” నేవింటాయి. ఆతని త్వక్కు- “ఎటుతాకినా చురుమనేవ్యధనే 
కోరుతుంది. ఇలా ఈ తపస్వి పంచేంద్రియాలు వంచనకు తలవంచక 
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వెరివికారాలకు లొంగక నవచేతనతో రవళిస్తూ బౌజ్జ్వల్యాన్నీ త్యాగాన్నీ 
ఆవేశాన్నీ | పతిఘటనచై తన్యాన్నీ ఆవేదననూ ఆహ్వానిస్తూ వాటినే 
'ఘోషిస్తాయి. 

నారాయణరెడ్డి ఖ౦డికలలో “ేతాగ్నులు"న్నాయి. ఒకటి శిరస్సులో 
ఆలోచింపజేస్తుంది; ఒకటి వెన్నెముకలో మండి ఆవేదనను రగుల్కొల్చు 
తుంది. ఒకటి కాళ్లలో _పజ్వలించి చైతన్యంతో ముందుకునడుపుతుంది. 

నారాయణరెడ్డి ఏకవిత (వాసినా అందలి _పత్యక్షరమూ “అస్తమించని 
(పత్యూషం” కోసమే; “*అవదధిలేని [కాంతిహాసం” కోసమే; “నిర్దుష్ట 
ధ్యేయం” కోసమే; “నివురుగప్పని న్యాయం” కోనమే. ఇదే ఆతని తేజస్సు. 
ఆతేజస్సే ఆతని తపస్సు. 

కీ॥ శే॥ పింగళిలక్షికాంతముగారన్నట్లు “సుందరమైన రచనయు, 
సార్వజనీన పయోజనమునుకలిగి థావనాత్మకమైన ఆహ్హాదము నిచ్చుచు, 
కర్త యొక్క. ఆత్మీయతను స్ఫురింపజేయు (గంథము కావ్యము. ఆ కావ్య 
జాలమే సాహిత్యము”. ఇటువంటి సాహిత్యమును నారాయణరెడ్డి ఎంతో 
సృష్టిం చినాడు; సృష్టిస్తున్నాడు- 


కొంటసేరుహతన్యం 


[876లో భిన్నభిన్న సందర్భాలలో (వ్రాసి ఆయా ప(తికలలో (ప్రచు 
రించిన ముప్ప్రైఒక్క కవితలను నారాయణరెడ్డి ఒక్కచో చేర్చి ఆ సంవత్స 
రాంతంలో సంపుటిగా వెలువరించినాడు. అదే “ఇంటిపేరు చైతన్యం.” నారా 
యణరెడ్డి ఇంటిపేరు “సింగిరెడ్డి. సింగిరెడ్డిలో రెడ్డిపదం సర్వసాధారణకుల 
వాచకం. ఇక 'సింగి” అనగా *ఎలజుకుది? అని అర్థం. “ఎజుకి అనగా 
చైతన్యమే కదా: 


అాణనననననాదానననననానననలలనననదనినినినిననననననలలలనలనననననననననననననననన లలా ననననననకననననననననననననననననననననననననకననననననననననననకలననునననా. 
1 సాహిత్యశిల్పసమీక్ష - పుటలు 5-8 పథమము[ద్రణ- 1066. 
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నారాయణరెడ్డి [878లో “ఉదయం నా హృదయం” సంపుటిలో తన 
కవితా వ్యక్తిత్వాలను గూర్చి రమణీయంగా (వ్రాసిన ఒక కవితలోని ఒక 
పంక్తి “ఇంటిపేరు చైతన్యం.” ఇప్పటికి ఆ కవితలోని నాలుగు పంక్తులు 
నాలుగు కావ్యాలుగా రూపుదిద్దకు న్నవి. అవి -- ఉదయం నా హృదయం, 
మార్చు నా తీర్చు, తేజస్సు నా తపస్సు, ఇంటిపేరు చైతన్యం అనునవి. 
ఇలా కవితాపం క్రిని కావ్యనామంగా తీర్చటంకూడా ఒక విశేషంగా కని 
పిస్తున్నది. 

ఈ కావ్యసృష్టిలో సర్వత్రా నారాయణరెడ్డి కవితావ్య క్తిత్వాలూ, 
వాటికి అనుగుణ మైన (ప్రబోధమూ ఆకాళశంలా అందలి తేజోరాశిలా వ్యాపించి 
ఉన్నవి. ఈ కావ్యంకోసం (ప్రత్యేకించి (వ్రాసిన సుదీర్హ ఖండిక “ఇంటిపేరు 
చైతన్యం.* ఇది ఈ కావ్యానికి శ్రీకారంగా నిలిచి నారాయణరెడ్డి కవితా 
విరాణ్యూర్తినీ, ఆతని వైతన్యస్ఫూ్రినీ _పతిఫలింప జేసున్నది. 

వీజరూపంలో పల్లవించి “రేకులై రెమ్మలై. శాఖల్టై” “అఖిల భూద్యో 
మండలాంతర పరివ్యా ప్తమైో”న వెలుగే ఈ కవితామ్వూర్తి ఇల్లు. అందుకే ఆ 
ఇంటికి “చావుపుట్టువులు* లేవు. ఆ ఒంటికి *“పూవులూ ముళ్ళ* లేవు. 
“ఎన్నోకోట్ల ఉదయాల ఉదయాలకే పురుడు” పోయగలదు ఆ కవితామూం్తి 
కంటి వెలుగు. “విశ్వంభరావధూపదములకు పారాణి" పూయగలదా మూర్తి 
శ్వాస. “పదునాల్గు భువనాల కంఠాలు' (శతి చేయగలదామూరర్తి వాణి. 
“శుష్క హృ త్తీరాల కే సుధాద్వారాలు* తెరువగలదా మూర్తి రసన. “చటాన్ల 
నవనాడులను మీటి” వాటికి రసానంద దృష్టిని ఇవ్వగలదా కవితామ్హూర్తి స్పర్శ. 
ఆ కవితామ్హూర్తి చేతులు కదిలితే “సూర్యేందుచ (క్రాలు" కదలుతాయి. ఆ 
మూర్తి అడుగువే స్తే (గ్రహాల చరణాలు పరుగెత్తుతాయి. ఇట్టి కవితామూర్వ్తి 
హృదయం ఆకాశంలోకి ఎగిసి మొట్టమొదట చూసింది-- “*భగ్గుమని రగిలేటి 
కుంపట్ల కళ్లతో పాటలే మంటలుగ పాడుతూ” ఉన్న గంధర్వశ ప్తలను. వారి 
ఆకలియే 'కాకలి*గా. వారి నాదం “ప్రళయ యంయూ సముద్చోధము"*గా, వారి 
శ్వాస “ఉ(ది_క్తజలధినిర్జోషము* గా ఆ హృదయానికి తోస్తుంది. ఈ 
గంధర్వ శప్తులు-- దార్నిద్య నిర్మూలన ధ్యేయంతో కలం పట్టుకొని, కన్ను 
మూసిన విప్ణవ కవితామూ ర్తులేనేమో అనుక్షుంటాను. తర్వాత ఆ గగనాంచ 
లాలలో పద్మాసనం వేసి, పంచేం్యదియాల వాకిళ్ళు మూసి పరమయోగినిలా 
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ఉన్న గాలిని చూసి గాలిలా తానుకూడా మౌనంగా తపస్సు చేస్టే మాటకూ 
పాటకూ స్వస్తి చెప్పవలసి వస్తుందని, అట్టి దివ్యవాతావరణ౦ తన కిష్టంలేక 
ఆ కవితామూర్తి హృదయం అవనికి దూకి, కడలిలా పెల్లుబికి “కదనరంగం 
లోని కల్లోలి తాత్మలను మథియించి తనకుతానే వేసుకున్న (ప్రశ్నల కుంభ 
వృష్టిలో” తడుస్తూ చివరకు ఇల్లు చేరుకుంది. ఇలా ఇల్లు చేరుకున్న ఆ కవితా 
మూర్తి హృదయం, తన మహిత వ్య క్తిత్వాన్ని (పకటిస్తూ తన “ఇంటిపేరు 
చైతన్యమని - తఈన కంఠమే పాంచజన్యమని” పలుకుతుంది. ఇంతటితో 
“ఇంటిపేరు చైతన్యం" అన్న ఖండిక పూర్తి అవుతుంది. ఇలా ఈ కవితలో 
నారాయణరెడ్డి గగనాంచలాలను చుంబించే తన కవితా చైతన్యాన్ని కథాకథన 
ధోరణిలో కమనీమోక్రి మధురంగా వ్యక్తం చేసినాడు. 


పువు వాడేవరకు”__ 


అన్న నారాయణరెడ్డి పంక్షులకు ఆతని కావ్యాలే అక్షర తార్కాణాలు, ఆతని 
అఖండకవితాసృష్టికి కారణం నిరంతరమథనం. అనంతవేదనానుభవం. 
అతడు తనను తానే *చాపగా" చుట్టుకుంటాడు; "నిప్పుల్లో నిలబెట్టు" 
కుంటాడు. ఫలితంగా (పతి పదరమణీయంగా ఆలోచనామృతాన్ని నృజి 
స్తాడు. అంతేగాని కమ్మగా భోజనం చేసి కాలక్షేపానికి కలంపట్టుకొని ఏదో 
ఒకటి గిలికే స్వభావం కాదు ఆతనిది. ఈ కావ్యంలోని “అప్పుడు అన్న 
ఖండిక ఈ సత్యాన్నే నిరూపిస్తుంది. 

అన్నిరకాల మనుషులను తాను కలుసుకుంటున్నా నారాయణరెడ్డికి 
సత్యభాషులన్నా, ఇక్క_ట్టులను లెక్కించక మహోన్నత కార్యనిర్వహ ణలో 
లీనమైన చైతన్యమూర్తులన్నా, “సరిపడని” దిక్కులమధ్య “బేసిని (శుతిచేసే= 
సహజీవనులన్నా విశాలవినిర్మలహృదయులన్నా ఎక్కువ ఇష్టం. వారిని 
గూర్చి ఎన్నెన్నో విషయాలను తెలుసుకోవాలనే గుణ౦ ఆతనిది. ఈ గుణా 
నికి ఈ కావ్యంలోని “అభయం౦ి అన్న కవిత అద్దం పట్టుతున్నది. 
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నారాయణరెడ్డిలో వినయమూ ఉన్నది; విజ్బృంభణమూ ఉన్నది, 
సంపదాయమూ ఉన్నది, సం్యపశ్నమూ ఉన్నది. “ఏటిపరుగులో* “తోట్‌ 
మనిషి" ఆరాటాన్ని, “నీటిపిలుపులో* *కోటికుపిత విద్యుత్తుల కూటమి"నీ: 
భావించే చైతన్యమూ ఉన్నది. “ఎక్కడ కన్నీరుబుకునా” అక్కడ ఆవి: 
రిలా-- “ఎక్కడ (పాణం. చిపుకునా” అక్కడ ఆయువులా అవతరించాలనే 
ఆదుకోవాలనే ఆదుర్దా ఉన్నది; ఆర్జ్రతా ఉన్నది. “తొక్కుడువడే గడ్డి పోచల? 
మూల్లులను, “చిక్కువడే జీవలతికిల ఏడ్పులను వేదనతో వినగలిగే చెవి ఈ 
కవిది. ఆర్తులతో త్యాగమూర్తులతో తాదాత్మ్యం చెందే సమభావనం ఉన్నది. 
వారి చిక్కులను తొలగించే ఉక్కుసామర్థ్యమూ ఉన్నది. మృత్యువును కూడా 
నిర్భయంగా ఆహ్వానించి దానిని తన ఎదలో శాశ్వతంగా బంధించే సత్తువ 
ఉన్నది. ఇలా ఇన్నిన్ని సుగుణాలు ఇతనిలో ఉన్నాయి కాబట్టియే ఈ కవి 
నిరాటంకంగా నిష్కళంకంగా (పగతిపథాన “ఎల్లలులేని నవతిాతో “కల్లలు 
లేని కవిత*ను నృజిస్తూ సాగిపోతున్నాడు. 


నొరాయణ రెడ్డీ ఆశావాది. ఇతఃపూర్వ౦6 వెలువడీన ఖం౦ండకావ్యవాట్‌ 
కలలో వలెనే ఈ సంపుటిలోనూ. ఆళావాదం ప్రపుల్లమై పరిమళిస్తుంది. 
“సగటు మనిషి" శప్తనలునిలా గాక దవానలునిగా కదలాలనీ, బృహ:్న్నలు 
నిలాగాక పురానరునిగా పర్వాక్రమించాలనీ, ఆతని (ప్రతి అడుగులో “వి[క్రాంతి 
సస్యాలు* మొలవాలనీ, ఆతని (పతి ఎలుగులో “లక్షల చై తన్యాలు” పలు 
కాలనీ, మూకానునరణాన్నీ మూకానుసరణాన్నీ (తోసిరాజని ఆతడు “హేతు 
వాదగదాధరుడై* ఉజ్జ్వలించాలనీ, “ఉన్ముక్త మానవతా విహంగం ఉత్తాల 
గగనాల” నందుకోవాలని ఆశిస్తూ ఆ సుముహూర్తం కోసం ఆశతో నిరీక్షిస్తు 
న్నాడు ఈ కవి. "వేకువ ఉచ్చ్వాసంగా” “చీకటి నిశ్వాసంగా* చేసికొని తన 
“కాళ్లే రెక్కలుగా” “కశ్లే చుక్కలుగా” మలచుకొని వేగంగా ఎగిరి నడుస్తూ, 
వెళ్ళి నడుస్తూ వెళ్లినచోటల్లా వెలుగులు నింపే అభ్యుదయమూ ర్తి; జ్యోతి 
స్ఫూర్తి- ఈకవి. తనవలెనే ప్రతివ్యక్తి జడతనూ నిరాశనూ వదలుకొని 
(ప్రగతిమార్గగామి కావాలని _పటోధిస్తాడు. “*గతబుద్ధుల రాతి చెవులు కరిగే 
దాకా”, “*మృతభావుల మోడు కనులు మెరిసేదాకాొ తన (ప్రభోధాన్ని (పతి 
నిత్యం సాగిస్తానంటాడు. ఏమీ కృషి చేయకుండా ఊరికే నిట్టూరి స్తే లాభం 
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లేదని పరిశమవలననే కొద్దోగొప్పో (ప్రగతి సాధ్యమవుతుందని ఇలా 
ఉపబోధిస్తాడు- 
“ఏదీ ఎవరెస్టు అండ 
లేదని నిట్టూరిస్తే 
ఎదగలేవు బోడిగుట్ట 
యొత్తైనా” 
“పరుగే ఒక బీజం 
శఉపగతి దాని భూజం 
ఉపసవం ఒక మరణం 
ఫలితం రవికిరణ౦” 
“దేహాన్ని కలుపుకునే గుండెతో 
దేశాన్ని కలుపుకోండి 
పంచేం(ద్రియాల పరిష్యంగంలో 
(ప్రపంచాన్నే పొదుగుకోండి”-_ 


చంటి పంక్తులు త్యాగశీలాన్నీ విశాలహృదయాన్నీ పరషాత దృక్పథాన్నీ 


(వపంచించే పతాకలు. 


ఈ కావ్యంలోని *'సూరయ్య అ_స్తమయం* వర్ణనాత్మకమైన కవిత. 
(పచండంగా _పజ్వలించిన మధ్యాహ్నమార్తాండుడు సాయంకాలానికి అస్త 
మించిన సాధారణదృళ్యాన్ని కవితాత్మకంగా కథాకథన్నశైలీ రమ్యంగా 
చి్యత్రించినాడు నారాయణ రెడ్డి, సాధారణీకరణ౦ కోసం సూర్యుణ్నీ 
“సూరయ్య” అనడం చమత్కారం. ఈ కవితలో కేకలు చూస్తున్నట్లు, అరు 
పులు కనిపిస్తున్నట్ట్లు, మంటలు వినిపిస్తున్నట్లు, వీధులు నడుస్తున్నట్లు, (వాయ 
డంవలన ఒకానొక నవ్యత భాసించింది. సూరయ్య అ_స్టమించగా వీధులన్ని 
ఆగిపోయి--, “చుక్కల్లాంటి అక్షరాలతో - శోకసం దేళాన్ని వ్రాసి - ఆకాళ 
పథత్రికనిండ అచ్చేసి - ఆ రాతి మౌనం పొటించాయి"”- వంటి పంక్తులు 
అలంకారరమణీయాలు. ఒక మహితాత్ముడు పరమపదించి నప్పుడు శోక 
సందేశాలు పంపి మౌనాన్నిపాటించే ఆధునికనాగరక సమాజసం[_పదాయం 
ఈ కవితలో చోటుచేసికొ న్నది, 
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మహనీయు లెక్కడున్నా వారి ఆశయాలూ ఆదర్శాలూ విశ్వజనీనము 
లనే సత్యాన్ని వ్యంగ్యంగా భంగ్యంతరంగా (పపంచించే చక్కని కవిత-- 
“వత్తపు(త్రిక”. 
“గోడకు నొసలు 
నొసటికి పేడ 
"పేడ వెనక చిత్రనేత 
నకల 
అని సినిమా “పోస్టరులో ఉన్న హీరో బొమ్మపై పేడ పడిన దృశ్యాన్ని 
సంక్షిప్తంగా వర్షించడంలో నారాయణరెడ్డి _పదర్శించిన (ప్రతిభ ప్రశంస 
సీయం, 
నారాయణరెడ్డి ఒక భావాన్నీ చిత్రంగా సంక్షీప్త్ప మధురంగా (పకట్‌ 
స్తాడు. గొంతు పలుకడం లేదు అనడానికి గొంతుకు గొ(డాలితనం 
అంటాడు. బుద్ధి పనిచేయడం లేదనడానికి బుద్ధికి చృటాయితనం అంటాడు, 
అలాగే గాలి ఆడడంలేదేమి అనడానికి బదులు “గాలికాళ్లు విరిగినట్టా” అని, 
చీకటి పడిందో అనడానికి “వెలుతురు కళ్ళు మలగినట్టా* అనీ, వర్షాలు పడవా 
అనకుండ “నింగి పొలంలో నీలాలమబ్బుల - నాట్లువేసే నాథుడే లేనట్టా?” 


అంటాడు. 


“నవచేతన* అనే ఖండీక ఈనాటి సమాజంలో సర్వరంగాలలో సమస్త 
వర్గాలలో విశ్చంఖలంగా ,పబలుతున్న తిరుగుబాటు ధోరణిని ఇలా మనో 
జ్ఞింగా చిషతిస్తున్నది-- 

“తిరుగుబాటు చేస్తున్నై 

పరిమళాలు 

ఎన్నాళ్లీ 'రేకుల్లో 

ఇలా ఖైదు కోవాలనీ” 
(పసూనం ఉంటేనే పరిమళానికి అస్తిత్వం. లేకుం కేలేదు. ఇది సత్యం. 
కాని ఆ పరిమళాలు కోరకాలను చెరసాలలుగా భావించి తిరుగుబోటు చేస్తున్నా 
యనడంతో కవి ఉక్తివై చితి తళుక్కుమంటుంది. 
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“మలేషియా మధురిమలు*లోని రబ్బరు చెట్లను వశ ౦చేటప్పటి-- 


“మచ్చికతో పితికిన గో 
మాత గుమ్మ పాలిచ్చును 
చీల్చినగానీ రబ్బరు 

చెలి చక్కని పాలిచ్చును” 


అ న్న చరణాలు హృదయ౦గమములు. 


నారాయణరెడ్డి కాలక్రమేణా కవితలో సంక్షిప్పతను సాధిస్తున్నాడు. 
చిన్నచిన్న పదాలలో మిన్నులనం కే అర్ధాన్ని పొదుగుతున్నాడు. అందుకే 
ఇటీవల వెలువడుతున్న కవితాఖండికలు చాలావరకు చిన్నవే. ఆణీముత్యాల్లా 


మెసే ఎన్నోసూ కులు అనల్పార్థాన్ని గర్భీకరించుకున్నవే. ఉదాహరణానికి- 
రవీం[ద్రనాథ్‌ఠాగూర్‌ , న్యజుల్‌ ఇస్లామ్‌ మహాకవుల భిన్నమహో న్నత కవితా 
వ్య క్తిత్వాలను చిత్రించే ఈ నాలుగు పం క్తులను చూడవచ్చు- 


“రవీంద్రుడు - న (జుల్‌ 
నజుల్‌ - రవీం దుడు 
కాకలి = ఆకలి 


ఆగహ౦ - అర్బనం” 


ఇంకా ఈ కావ్యంలో-- 
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“స్వరియించే గళముం౦ పే 

షరచించే కలముం హే 

ఉరికంబం పైన శిరము ఉరుమును కాదా 
బరికత్తులలోన పదము పలుకును కాదా” 
“*- టికి చూపే అందం 

నింటికి తూపే అందం” 

“నిన్ను మింగే తీపికన్న 

సీవు మింగే చేదు మిన్న” 

“వేయి కిరణాలా నాకు? ముక్కున 


వేలేసుకున్నాడు రవి, 


ఆాజామ్‌ 
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కోటి చరణాలేనా నావి? తనలో 

గొణుక్కు న్నాడు కవి” 
వంటి ఖండికలు అందాలనే కాదు ఆలోచనలనూ కురుస్తున్నాయి. 

“ఆవులిస్తూవున్న చమురు దీపంలాంటి చంద్రబింబం”, “*న త్తగుల్ల 
న్లాంటి రిళ్స ఊహలు”, “గొ(రైలా తలవంచుకొని పోతూంది జాబిల్లి”, 
“*నగర౦ (ప్రశాంతంగా ఉంది సగం మూసిన న్యేతంలా”-- వంటి నూతనోప 
మాలంకారాలూ, "“పొద్దుటమ్ముల పొది? “నీలాల మబ్బులనాట్లు' వంటి 
హృద్యాలైన రూపకాలూ ఈ సంపుటిని సమలంకరించినవి. (పతి 
స్వనించు, అలజడించు, స్వరియించువంటి కియారూపాలు ఈ కవి నవ్యతా 
(ప్రీతిని వ్యక్తం చేస్తున్నవి. 
శు కావ్యానుశీలనంలో చిట్టచివరకు చెప్పుతున్నా, మొట్టమొదటనే 

పేర్కొనవలసిన అంశమొకటుంది. అదీ ఈ కావ్యంలోని మాకందాలను 
గూర్చి. నవతాన్వేషణపరుడై న నారాయణరెడ్డి కందపద్యంలో పొట్టిగాఉండే 
మొదటి మూడవ చరణాలను మొదటి రెండు చరణాలుగానూ, పొడుగ్గా ఉండే 
రెండవ నాల్లన చరణాలను మూడవ నాల్గవ చరణాలుగానూ వ్రాసి సరికొత్త 
ఛందము నవతరింప జేసినాడు. తాను ఆశించిన “గతిలో _శుతిలో?' మార్చును 
సాధించినాడు. సహృదయుల (పళంసలందు కున్నాడు. కందం పాదులో 
పుట్టింది కాబట్టి దీనికి “మాకందం' అని నామకరణం చేసినాడీకవి. దీనిని 
గూర్చి (వ్రాస్తూ ఆతడు- “యతి పాసలు అవే = గణాలు అవే = అయితే 
బేసిలో జగణం౦ వేసినా ఈ మాకందం అంగీకరిస్తుంది” అని అన్నాడు. 
కాని ఆతడు (వ్రాసిన పదింటిలో బేసిలో జగణమున్న మాకందం లేదు. 
ఆతడు వేసిన కొన్ని జగణాలు అక్షణానుగుణంగా ఆరవ గణంగా వచ్చినవే 
గాని మరోచోట లేవు. ఇంకొక విశేషమేమిటం పే-. తొమ్మిదవ మాకందం 
లోని 

“ఈ కాశ్లే రెక్కలుగా ఎగిరి నడుస్తా 

నా కశ్లే చుక్కలుగా నవ్వుతు చూస్తా” 
అనే పాదాల్లో ఆరవ గణ౦ “నల జిలకు బదులు “స గణాలున్నవి. అలాగే 
చివరి మాకందంలోని-- 
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“*త్తోట్రి మనిషి ఆరాటం తోచెను నాలో 
కోటి కుపితవిద్యుత్తుల కూటమి నాలో” 


అనే మూడవ నాల్గవ పాదాలలో “నల జ"లకు మారుగా ఆరవ గణాలు 
(కమంగా *గగి “భ* గణాలున్నవి. నారాయణరెడ్డి ఆరవ గణంగా వేసిన 
స, గగ, భ గణాలన్నీ నాలుగు మా(త్రలవే కాబట్టి స్థూలంగా గతి కుంటుపడి 
నట్లనిపించటం లేదు. కాని కందపద్యగణాల ధోరణిలో చదివితే గతిలో 
సూక్ష్మంగా కొంత (కమం తప్పినట్లనిపిస్తుంది. ఏమైనా మాకందాల గతీ, 
(శుతీ మధురంగా మనోజ్ఞంగా ఉందనడంలో సందేహం ఉండకూడదు. 


ఈ కావ్యంలోని “మచ్చలేని తూర్పు” 1876లో విధింపబడిన “అత్య 
వసర పరిస్థితిని చితిస్తూ అప్పటి కవుల *సగంతెగిన నాల్కలోంచి పొగలు 
కక్కే వాక్కుల” స్థితినీ “గహణం లాంటి? దుర్గతినీ చి్నితించగా, “కన్నీటి 
వరదలు” అనే కవిత “తీరాం(ధధరణి'లో తీరని విఘాతాన్ని కలిగించిన “పెను 
తుఫాను" బీభత్సాన్ని కన్బులము౦ందు నిలుపుతున్నది. 

“నత్తగుల్ల శుక్తి'గా, “ఉ త్తపుల్ల శక్తిగా, పతి గుడిసె “రక్త 
ధ్వజం'గా, పతి మనిషీ “రగిలే నిజం*'గా పరిణమించాలని (పగాఢంగా 
అభిలషిస్తూ స్వయంగా విశ్వాన్ని తన పరిష్వంగంలో పొదుగుకునే 
వైతన్యమూ ర్తియై (పజానీకాన్ని గూడా చైతన్యవంతులను చేయడానికి అహ 
ర్చిశలూ కలాన్నీ గళాన్నీ _పయోగిస్తున్న నారాయణరెడ్డి నారాయణరెడ్డి 
కాదు. ఆయన పేరే కవి. “ఇంటీపేరు వైతన్యం'. వైతన్యానికి (ప్రతీకగా 
నిలువగలిగినప్పుడే కవిత్వానికి విలువ ఉంటుంది. ఈ అంశాన్నే ఈ కావ్య 
శీర్షిక వ్యంజిస్తున్నది. 
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ముభగకంలు 


1978లో నారాయణరెడ్డి రసజ్ఞపాఠకులకు అందించిన కవితోపాయనం 
“మథనం౦'*, “మనోమథనం౦"* , *“అంతర్మథనం'** , “ఇది మథనం అది ఉద 
యం, అన్నశీర్షికలతో గతంలో కవితాఖండికలను అందించిన నారాయణ 
రెడ్డి ఈ కావ్యానికే *“మథనం* అని నామకరణం చేసినాడు. ఏడాదిపొడు 
గునా తాను (వ్రాసిన కవితలన్నిటిని కలిపి ఆ సంవత్సరాంత౦లో ఒక ఖండ 
కావ్యంగా (ప్రచురించి సహృదయలోకానికి సమర్పించే సదభ్యాసమున్న 
నారాయణరెడ్డి, 1078లో కూడా (వ్రాసిన కవితలను ఒక్కచోట కూర్చి 
“మథనం” కావ్యంగా అందించినాడు. కాని ఈ కూర్చుటంలో కొంత (ప్రత్యే 
కతనూ నూత్నతనూ ,_పదర్శించినాడు. కవితలన్నింటినీ నాలుగు (ప్రధాన 
భాగాలుగా వింగడించి ఒక్కొ క్క భాగానికి ఒకపేరు పెట్టటమే అది. ఆ 
విధంగా పేట్టినపేర్లే 'మననం*, “జ్వలనం?* “ఉద్గమనం”*, “ఉన్మీలనం* 
అనేవి. “'మననం*లో 1! కవితలూ, “జ్వలనం'లో 15 కవితలూ, “ఉద్గమ 
నం*లో 18 కవితలూ, “ఉన్మీలనం*లో 1? కవితలూ ఉన్నాయి. ఈ నాలుగూ 
నాల్లు ఖండకావ్యాలుగా అగుపిస్తాయి. కావున ఈ “మథనం* కావ్యాన్ని 
నాల్గు ఖ౦ండకావ్యాల సంపుటిగ భావించవచ్చు. 


ఈ కావ్యంలో మరో (ప్రత్యేఃత-- ఇందలి కవితాఖండికలకు శీర్షికలు 
లేకపోవడం. ఖండిక సంఖ్యమా(తమే సూచితం కావడం. అయితే ఈ 
ఖండికలు పతికల్లో (ప్రచురిత మైనప్పుడు శీర్షికలను నిలుపుకున్నవే. కావ్య 
(ప్రచురణ వేళ మాత్రమే శీర్షికలను తొలగించినాడు నవ్యతా(ప్రియుడైన నారా 
యణరెడ్డి. నిజానికి కవితక్తు శీర్షిక అవసరంలేదు. శీక్షిక ఉంచటం ఒక సంప 
దాయం. అది సహృదయులకోసం ఏర్పరచే బాహిరమైన సౌకర్యం మాత్రమే. 





1. “దివ్వెల మువ్వలు"*లో (1858) 
2. “అక్షరాల గవాజెలులో (1860) 
లిం “తేజస్సు నొ తపస్సు*లో (1875) 
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కవితలోని సారాన్ని ఎలుగె త్రిచాశే పతాకంగా సాధారణంగా శీర్షిక ఉంటుంది. 
కాని కొన్ని శీర్షికలు ఆంతరమైన _ కవితాసారస్ఫూ్రిని అందించలేక అసమ 
ర్థంగా ఉంటాయి. మొత్తంమీద శీర్షిక ఉన్నా లేకున్నా సత్కవిత ఆస్వాద 
నీయమే అవుతుంది. ఈ పరమార్థాన్ని (గహించే నారాయణరెడ్డి శీక్షికలను 
తొలగించి మధ్యలో ఎక్కడ ఆపకుండ సహృదయులను సరాస3 కవిత్వం 
లోకే _ప్రవేశింపజేసినాడు. 

ఈ సంపుటిలోని మొదటి భాగమైన “మననం'లో వరుసగా మొదటి 
వది కవితలూ మా(త్రాచ్చందస్సులో నడిచినవి. ఇక ఈ కావ్యంలో మిగిలిన 
వన్నీ వచన కవితలే. అందువల్ల ఈ “మథనం” కావ్యం కేవలవచనకవితా 
సంపృటి మాతం కాదు. 

ఈ కావ్యంలోని మూడవభాగం “ఉద్గమనం”, ఇందులో దాదాపు 
అన్ని కవితలూ (ప్రతీకాత్మకంగా కథాకథనధోరణిలో సాగడం మరో విశేషం. 
ఈ కావ్యాన్ని అధ్యయనం చేస్తున్నప్పుడు ఇందలి మననం, జ్వలనం, 
ఉద్గమనం, ఉన్మీలనం అన్నపేర్లు సహృదయులను అంతర్ముఖులను 
చేస్తాయి. నామట్టుకు నాకు ఈ నాల్లింటిలో ఒక అంతస్సూ(త౦ అగుపిస్తు 
న్నది. మననం అంటే చింతనం. జ్వలనం అనగా మంట, జ్వాల. ఉద్గమ 
నం అంటే ఎగిసి రావటం, పైకి రావటం. ఉన్మీలనం అనగా వికసించటం. 
నారాయణరెడ్డి మనస్సు సదా సదాలోచనామయం.. కవిత్వాన్ని (_పధానసాధ 
నంగా చేసికొని, మానవతను _పబోధిస్తున్న మహాకవి. నిరంతరం నిత్య 
నూతనంగా భావాలను ఆవిష్కరించాలనే, కవిత్వంలో నవ్యప్రయో గాలు 
చేయాలనే చింతనం ఎప్పుడూ జరుగుతుంటుందాతని మనస్సులో. ఈ 
సిరంతిరమననం వల్ల- ఆలోచనల మథనంవల్ల సఎకొత్త భావమొకటి 
ఉదయిస్తుంది. లోలోన ఉదయించిన ఆత్మభూతమైన ఈ భావం అక్షరాలను 
తొడుక్కుని అంతస్సును తోసుకుని ఉద్గమిస్తుంది. ఉద్గమించిన ఈ భావం 
జ్వాలలా "కేవలం ఊర్థ్వముఖంగా సాగితే విస్చృతి ఉండదు. అంతేకాదు. 
జ్వాలలా ఉంటే అది (_ప్రజాకల్యాణకారకం కాదు. అందువల్ల ఆ భావం 
జ్వాలారూపాన్ని ఉపసంహరించుకుని, శక్తిని సౌందర్యంగా మార్చుకుని 
శతప(తంలా రూపుదిద్దుకుంటుంది. దశదిశలా ఉస్మీలనం చెందుతుంది. 
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దానితో సర్వాంగీణసౌందర్యాన్ని సంతరించుకున్న కవితామూర్తిగా సాక 
త్కరించి సహృదయలోకానికి ఆస్వాదనీయమవుతుంది. 


మననం, జ్వలనం, ఉద్గమనం౦, ఉన్మీలనం అన్న మాటలు నారాయణ 
రెడ్డి కవితామూ ర్తి పొందిన _క్రమదశలను సార్ధకంగా సూచిస్తున్నాయి. ఈ 
నాల్గుదశలలోనూ మథనం అనివార్యం తరువాత వెలువడే (పతిబాహిరరూపా 
నికి మొదట (ప్రాణం పోసేది ఆంతరమైన మథనమేకదా: అంటే “మథనం” 
పొందిన వివిధ దళశావిశేషాలే మననం, జ్వలనం, ఉద్గమనం, ఉన్మీలనం 
అనేవి. అందుకే “'మథనం”* అన్న ఈ కావ్యంలో ఈ నాలుగూ అనివార్య 
మైన భాగాలుగా శీర్షములెత్తినవని ఊహించవచ్చు. 


ఈ నాల్గింటిని మనం మననం చేస్తూపో తే మరో అంశం స్ఫురిస్తుంది.. 
ఉదయించిన జ్వలనం లాంటి సత్యం సుందరమైన కవిత్వం కావాల౦పే 
దాని గమనం బహుముథాలుగా సాగాలనీ, గమనంతో పాటు అది త 
రూపాన్నీ మార్చుకోవాలనీ తెలుస్తుంది. అంపే జ్వాలలాంటి సత్యం శత 
ప్యతంగా సహ(శదళపద్మంగా తన రూప్ప మార్చుకోవాలి. అలా రూపు 
మార్చుకున్నప్పుడే అది శివంకరమవుతు౦ది. ఇపుడిలా చెప్పవచ్చు. అగ్ని 
లాంటి సత్యం అరవిందం లాంటి. కవిత్వమవుతున్నప్పుడు సత్యంలోని 
వేడిమీ వెలుగూ శక్తీ కవితారవిందంలో మధురమధువుగా మంజులవర్షంగా 
మనోజ్ఞపరిమళంగా మారుతాయి. ఈ మధువర్ణపరిమళాలే కవిత్వంలోని 
రసాలంకారధ్వనులు. ఈ అరవిందం పైన 'వ్రాలే మిళిందబృ్బందమే 
సహృదయలోకం. ఇలా మననం, జ్వలన౦, ఉద్గమనం, ఉన్మీలనం అన్న 
నాలుగుమాటలపల్ల కవితాసత్యం సుందరమనీ శివమనీ ధ్వనిస్తున్నది. శవ 
సుందరాలై న కవితాసత్యాలను సృష్టించి అందించటంలో ఆధునికకవి 
లోకంలో నారాయణరెడ్డి అ(గగణ్యుడనటం స్వభావోక్తి. “ఉస్మీలనం? అన్న 
శబ్దం వల్ల ఏ ఇజానికీ కట్టువడని నారాయణరెడ్డి స్వచృందవిశ్వతో ముఖ 
కవితాస్ఫూల్సి ధ్వన్యమానమవుతు న్నది. 


నారాయణరెడ్డి ఖండకావ్యాలు చైతన్యమయమైన ఆతని వ్య క్తిత్వాన్నీ 
(పగాఢళ క్రితో నిత్యనూతనంగా పరివర్తనం చెందుతూ ముందుకుసాగే ఆతని 
కవితామూ ర్తినీ అభివ్యక్తం చేస్తాయి. ఈ “మథనం” కావ్యం కూడా ఆతని 
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వృ క్రిత్వ కవిత్వాలను రిమణీయంగా సూచిస్తున్నది. “పొల్లెపడే- వెల్లువతో” 
పోట్లాడేంతటి చైతన్యం నారాయణరెడ్డిది. ఈ చైతన్యం మంచితనంతో 
చేతులు కలుపుతుంది. అవసరమైతే ఆ “మంచితనం మంటల్లో? మరణించినా 
ఫరవాలేదంటుంది. ఆతడు 'అక్షరాలే కాళ్లుగా*, “ఆశయాలే మైలురాళ్ళు"గా 
చేసుకుని ,పస్ట్థానం సాగిస్తున్న సాహితీయా్యత్రికుడు. ఈ యా తత్రికునికి 
గమనం అంటే (ప్రియం. గమ్యం అంటే భయం.. అయితే గమ్యం చేరు 
కుంటున్నానన్న సంతృప్తి మాతం కలుగుతుండాలి ఈతనికి. ఆతడు 
ఎన్నెన్ని _పగతి శిఖరాలందుకున్నా, ఇంకా తాను ఇవతలిగట్టునే ఉన్నట్టూ, 
“తుఫానుల్లో? జీవిస్తూ ఆవలిగట్టు చేరుకోవాలనుకుంటున్నట్టూ తన కౌతుకాన్ని 
(ప్రకటిస్తాడు. ఈతని తహతహ తపన ఇంతతీవమైనది కావుననే నిత్యం 
ఈతడు “గుప్పిళ్ళకొద్ది ఆక్షరాలు” విత్తనాల్లా వెదజల్లుతూ సహృదయ 
హృదయ కేదారాలలో ఆనందాన్ని పండిస్తున్నాడు. ఆతని కావ్యాలు “ఎండు 
టిసుకదిబ్బల్లో? కూడా రసగంగలను _పవహింపజేస్తున్నాయి. 

నారాయణరెడ్డి కలం ఎంతటి కష్టమెదురై నా ఆగేదికాదు. ఎంతటిచలి 
ఉన్నా సరికొ త్తమంట పదునుపెట్టుకుంటూనే ఉంటుందది. “కన్నీళ్ళను సుతి 
మెత్తని వేన్నీళ్లగు మార్చుకుని కొడిగట్టిన గాయాలను” కడిగేసుకుంటూ, 
“మతితప్పిన అరుపులు” (శుతులను ఛేదిస్తున్నా రోజూ ఒకగీతం తప్పకుండా 
సృష్టించే శీలం ఆ కలానివి. అది గతానికి “శిలావిగహం' నిర్మించి మరో 
నూతనవై తన్యంతో ఉదయిస్తుంది. 


నారాయణరెడ్డి నమ్మకమంతా కృషిలోనే. ఆతడు విధినీ నిధినీ విశ్వ 
సించడు. సామాజిక(శ్రేయస్సు ఆతని ధ్యేయం. (ప్రతివ్యక్తి చైతన్యంతో 
మంచికై కదలాలని ఆతని ఆశయం. జనం ఆతని “జెండా. జాగృతి ఆతని 
“ఎజెండా”, "కత్తుల ఒత్తిడిపై “సంఘ (దోహుల తొక్కిడి*పె విజయాన్ని 
సాఫించాలనీ, నీతికి నిలబడాలనీ, నిజాన్ని నిలబెట్టాలనీ, “చైతన్యాన్ని కప్పే 
మంచు” చచ్చిపోవాలనీ, “రక్తాన్ని రగిల్బే మించు" పుట్టిరాహలనీ ఈ కవి 
(ప్రగాఢంగా అభిలషిస్తాడు. నడక ఒకరిది కులుకు మరొకరిది కావటం 
ఈతనికి ఇష్టముండదు. చీకట్లకు బలిమి పెరిగిపో తుం కే తన 'హృదయచ్చ్భవి*తో 
ఆ చీకట్లను అడ్డుకుని వెలుగులను గెలిపించే కాంతికాముకుడు శ కవి. 
ఆతడు మంచికి చందిక. చెడుకు చండిక. “ఏసాగరాలనై నా తనలో 
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అదుముకునే విశాలహృదయం ఈ కవిది. ఆతడు నిలిస్తే “బడబానలం,” 
చలిస్తే 'మలయానిలం*. 


నారాయణరెడ్డి మహాకవియే కాము మహామేధావికూడా. చీకట్లో నీడను 
చూడగల (ప్రతభాన్నేతం ఆతనిది. “*వేషమేమొ వెన్చెలదీ - వెలుతురేమో 
సూర్యునిది” అని (గ్రహించిన లోకజ్ఞుడు, ఆతనిలో వాల్మీకీ వ్యాసుడూ 
ఉభయులూ అగుపిస్తారు. ఆతని మనస్సు వాల్మీకి; ఆతని శిరస్సు వ్యాసరక్షి. 
అందుకే ఆతడు విశ్వవిజ్ఞానాన్ని కవితాత్మకంగా (పకటించగలుగు తున్నాడు. 
ఆతని ఊహలూ భావాలూ అమృతంలా ఆత్మీయంగాఉంటున్నాయి అందరికీ. 
ఆతని గళం పలికినా కలం కదిలినా శబ్దాలు నృత్యం చేస్తాయి.అతడే శబ్దం, 
శబ్దమే ఆతడు అన్నా అత్వ్యుకి కాదు. 


నారాయణరెడ్డి సులభములై న సుందరములై న పదాలనే _పయోగిస్తాడు. 
వాటిని కలిపేతీరులో చమత్కారాన్ని సాధిస్తాడు. భావాన్ని మాతం ధ్వని 
సుందరంగా (ప్రకటిస్తాడు. ఇది సాధారణంగా నారాయణరెడ్డి కవితాలక్షణ౦. 
పెకి కనిపించే ఆతని ఆ పదాల సౌలభ్యం దాటి, ఆ _గథనచమత్కారం౦ 
దాటి లోపలికి వెళ్ళితే మనోజ్ఞమైన భావాలు గోచరిస్తాయి. శబ్దాన్ని దాటి 
భావాన్ని చేరాలం పే హన సారమతులై ధ్వనిరహ స్యజ్ఞాలె ఉ౦డక 
తప్పదు. చదివినవెంటనే కవిత్వం పసన్నంగా అర్థం కావాలి. వెంటనే 
అందలి మూల భావం స్పష్టం కావాలి అనే నిర్దేశ సూ(తాలతో నారాయణ రెడ్డి 
ఏకీభవించడు. అందుకు నిదర్శనం శః కావ్యం. ఒక కవితాఖండిక 
అందించే సందేశం మొత్తం మీద ధ్వనిగా ఉండాలనిఆశించే నారాయణరెడ్డి, 
మరింత లోతుల్లోకివెళ్లి కవితలోని (ప్రతిపం క్తీ పం క్రిలోని _పతిశబ్దం ధ్వని 
మంతంగా ఉండాలని ఆకాంక్షిస్తున్నాడు. ఆతని ఈ ఆకాంక్ష, భావషరిణామం 
ఈ కావ్యంలోని (వతిఖండికలో ,పతిఫలిస్తున్నది. అందుకే “మథనం” 
కావ్యం చదివే సహృదయులు భావామృత(గహణం కోసం మథనపవక 
తప్పదు. ఒక్కొక్క చరణాన్ని రెండు మూడుసార్లు చదువుతూ దానిని 
మననం చేయక తప్పదు. ఆ మననం ద్వారా జ్వలనమూ తప్పదు. జ్వల 
నంలో మునిగిపోకుండా ఉద్గమి స్తే కవి _పకటించిన సుందరభావో న్మీలనాన్ని 
- అందుకుంటారు. ఇలా ఈ కావ్యం అడుగడుగునా నుడుగునుడుగునా 
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సహృదయ పాఠకులను ఆపుతుంది: ఆలోచింపజేస్తుంది. ఆలోచనామృతం 
సాహిత్యం అన్నసూ క్రిని అన్వర్థం చేస్తుంది... 
నారాయణరెడ్డి నచనకవిత్వంలో వైవిధ్యం ప్పరివిప్పిన నెమలిలా 
భాసిస్తుది. దీనివలన పాఠకులకు విసుగురాదు. ఆతని ఒక్కొక్క కవిత 
ఎత్తుగడ ఒక్కొాక్కతీడు ఉదాహరణకు ఈ కావ్యంలో .“జ్వలనం"లోని 
పన్నెండవ "కవిత అపూర్వంగా ఉంది. .ఇందలికొన్ని పంక్తులు ఇలా 
ఉన్బాయి- 
“రక్తం బిందువులా 
రాలితే తమస్సు 
రగిలితే ఉషస్సు 


ర్తి ఇందువులా 
ఫలిస్తే చం (దిక 
జ్వలిస్తే చండిక” 
నూక్తిపాయంగా కవితాత్మకంగా ఉన్న ఈ బిందువుల్లాంటి పంక్తులను 
సింధువంత వ్యాఖ్యానించవచ్చు. కవిత సంక్షిప్తంగా శక్తిమంతంగా ఉండా 
లన్న నారాయణరెడ్డి హృదయానికి ఇది ఆదర్శం. ఈ చిన్న పంక్తికలనూ 
అవి (ప్రసరించే శక్తినీ చూస్తే “క్యాప్‌స్యూల్‌”, “బుల్లెట్‌ *, “బాంబూ' బాకూ* 
జ్ఞాపకానికి వస్తాయి. 
అను,ప్రాసాభిలాషను వదల లేకు న్నాడు నారాయణ రెడ్డి అనీ, ముఖ్యంగా 
ఆతడు శబ్దాలంకారాలకు నిర్హేతుకమైన ప్రాముఖ్యాన్ని కలిగిస్తుంటాడనీ, ఆతని 
కవిత జన(ప్రియం -కావడానికి ఇదికూడా ఒక కారణమవీ కొందరు అను 
కుంటూ ఉంటుంటారు. కేవలం శాబ్టికమైన అలంకృతి కవితకు అందాన్ని 
తెచ్చిపెట్టదు. కవితకు ఉత్తమత్వాన్ని ఆపాదించదు. శబ్దాలంకారాలు (పాయి 
కంగా (శ్రవణపర్వసంధాయకాలు. కానీ సిద్ధహస్తుడై న కవి శబ్దాలంకారాలను 
(శ్రవణ పేయతకోసం (పమోగించి రమణీయార్థ (ప్రతిపాదనలో మాత్రం 
వ్యంగ్యాన్ని ఆ(శయిస్తాడు. నారాయణరెడ్డి అను[ప్రాసలవెనక ఈ రహస్యం 
ఉంది. “చంద్రిక - “చండికి అనడం ఎంత వినసాంపుగా. ఉందో అంత 
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అర్థ గాంభీర్యాన్ని గర్భీకరించుకుని ఉంది. _శబ్దార్ధాలు కవితారంగంలో నిర్వ 
హించే పాతను తలస్పర్శిగా అర్ధంచేసుకో లేని జాతి ఓకటి పాఠకుల్లోఉంది* 
ఆ జాతికి నారాయణరెడ్డి శబ్దమే వినిపిస్తుంది; అర్థం అవగతంకాదు. అంటే 
వాళ్ళకు ఉన్నవి చెవులేకాని అంతస్సు లేదని అర్ధం. అందమైన శబ్దాల కట్ట 
డాలను కూల్చివేస్తే ఏమీ మిగలదు. అందుశే శద్దాలంకారాలను అం పే-- 
అను(ప్రాసాదులను వాడే కవులస్థాయి అంత ఉన్నతమైనది కాదనీ నాటికీ 
నేటికీ సాహిత్యవివేచకుల అభిప్రాయం. నేటి తెలుగు కవితాలోకంలో 
అందమైన శబ్దాలను అందిస్తూనే అంతకంబ గభీరమైన అర్ధాన్ని పతి 
పాదించగల శబ్దయో జనారహస్యాన్ని తెలిసినవాడు నా ఎరుకలో నారాయణ 
రెడ్డి ఒకడే. 18508 పూర్వం కలం పట్టిన కొందరు ఆధునికకవులలో 
నారాయణరెడ్డి వంటివారు లేకపో లేదు. 


పైన పేర్కొన్నటువంటి చిన్న పంక్తులు కొన్ని కలిస్తే “మినీకవిత* 
అవుతుంది. మినీకవిత అంటే గోరంత కవిత ద్వారా కొండంత అర్ధాన్ని 
(పసరించటం. ఇట్టి మినీకవితలు ఈ కావ్యంలో ఉన్నాయి. అవి వైవిధ్యాన్ని 
పులుముకున్నాయి. తార్కాణానికి కొన్ని. ఈ కావ్యంలోని రెండవభాగం-- 
*“జ్వలనం"లోని పదమూడవ కవితలో ఉన్నవి కేవలం ఎనిమిది పం్రికలే. 
పన్నెండవ కవితలో తొమ్మిది పంకక్తికలే. అలాగే నాలుగవ భాగం “ఉస్మీల 
నం'"లోని పదిహేనవఖ౦డికలో ఉన్నవి కేవలం పది పంక్తులే. ఐతేనేం : 
అవి అణుశక్తిని గర్భీకరించుకున్నాయి. 


ఈ కావ్యంలోని చాలా ఖండికలు (ప్రతీకాత్మకంగా సాగినాయి. తాను 
చెప్పదలచుకున్న భావాలను (ప్రతీకలద్వారా ధ్వనిరమ్యంగా _పకటిస్తాడు 
నారాయణరెడ్డి, ఈ కావ్యంనిండా (ప్రతీకలే. ముఖ్యంగా మూడవ భాగం 
“ఉద్గమన౦ిాలోని కవితలన్నీ దాదాపుగా (పతీకాత్మకాలే. ఈ (పతీకలవల్ల 
సాధారణీకరణశ క్రి ఏర్పడుతుంది. తద్వారా కవితకు విశ్వజనీనత సిద్ధిస్తుంది. 
ఉదాహరణకు. కొన్ని-- “'మననం"*లో ఏడవకవితలోని చీకటి - అజ్ఞానానికీ 
'పేదరికానికీ (ప్రతీక. రాళ్లూ రప్పలు - (శ్రామికులకు సంకేతం. కొరడా. 
అధికారానికి (ప్రతీక. *జ్వలనం? మొదటి కవితలోని రాజ్యం.- _పభుత్వాని కీ, 
రక్తం-నక్సలై ట్‌ ఉద్యమానికి అంకితమైన యువకోధళక్తికీ . (పతీఠలు. 
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“జ్వలనం* ఆరవ కవితలోని ఫర్మానా-నిరంకుశ_పభువుకు సంకేతం. 
“జ్వలనం” పన్నెండవ ఖండికలోని తమస్సు తిరోగతికీ నిరాశకూ; ఉషస్సు- 
(పగతికీ (ప్రతీకలు. 'జ్వలనం*లో పదమూడవ కవితలోని- తేనెటీగలు-- 
(శామికులకూ పేదలకూ, తేనెతెళ్లై--దాచుకున్న ధనానికీ సంపాదించిన సిరికీ, 
రాయి-మానవునికీ, గుళ్లోని గుం్యడ్రాయి-దేవునికీ (ప్రతీకలు. “ఉద్గమనం *లో 
'రెండవకవితలోని కడ్డీ వెల్తురు-.సుఖియైన ధనవంతునికీ, రెక్కల పురుగులు- 
పేదరికంతో బాధపడుతూ విధిలేక ధనవంతులపై దాడిజరిపే విష్లవళక్రులకూ 
సంకేతాలు. “ఉద్దమనం౦'”లో మూడవ కవితలోని గేదెలూ-గోవులూ-చెప్పి 
నట్టు వినే ఉపయోగకారులై న అమాయికులకూ, తుఫానులు-బలవంతులై న 
'స్వేచ్భాపరులకూ (ప్రతీకలు. “ఉద్గమనం? ఆరవకవితలోని మృగాలు-దుష్ట 
పురుషులకు సంకేతం. “ఉద్గమనం'* తొమ్మిదవ కవితలోని పబుచనినాలుకలు 
ఎదిరించి మాట్లాడలేని శక్తిహీనులకూ, చలిచీమలు-సామాన్య (ప్రజలకూ, 
బుసకొ క్రేదర్చం - (కూరదుష్ట (ప్రభువుకూ (ప్రతీకలు. “ఉద్గమనం' పదవకవిత 
లోని పిడుగులు--విస్లవళ కక్రికి సంకేతం. “ఉన్మీలనం, ఏడవకవితలోని గంగ 
డోళ్ళు-వ్య క్రిత్వం లేని (ప్రజలకూ, మేక మెడ చళ్లు-నిరుపయోగులై న జనులకూ 
సంకేతాలు. *“ఉన్మీలన౦*లో పన్నెండవ కవితలోని కాహళ-విప్ణవకవికీ, 
కోయిల- (పసన్న శృంగార కవికీ (ప్రతీకలు. 

ఈ కావ్యంలోని కొన్ని కవితలను కథాకథనశళైలిలో సాగించినాడు. 
నారాయణరెడ్డి. *“మననం'"లోని పన్నెండవకవిత, “జ్వలనం'లో మూడవ 
ఆరవ కవితలూ, “ఉద్గమనం "లో మూడవ కవిత అందుకు నిదర్శనములు. 

కొన్ని ఖండికలను నారాయణరెడ్డి కొసమెరుపు విసురులతో ముగించి 
నాడు. ఈ కొస మెరువువల్ల కవిత ఆత్మను నింపుకుని తొణికిసలాడుతుంది. 
సహృదయుడు ఉత్కంఠతతో తనవైపు సాగేలా ఆకక్షిస్తుంది ఈ కొస 
మెరుపు. ఈ కావ్యంలో “మననం” లోని పన్నెండవ, “జ్వలనం'లోని 
పదునాలుగవ, “ఉన్మీలనం"లోని పదమూడవ ఖండికలు కొసమెరుపులతో 
మిసమిసలాడుతున్నాయి.. ఉదాహరణానికి “ఉస్మీలనం'"*లోని కొసమెరుపు 
చూడండి-ఎలామెరుస్తుందో : 


“విత్తనం , జననం 
మొలక బాల్యం 
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మొగ్గ కోమారం 
పువ్వు యవ్వనం 
పండు వార్టక్యం 
యణ 
వటిమోడు వలకాడు” = 
ల్‌ ఉరి 


ఈ పంక్తులలో చివరి పంక్తిని చదివేసరికి ముసిముసినవ్వు వస్తుంది కొస 
మెరుపును చూసినందువల్ల. ఈ కొసమెరుపు అంత్య (ప్రాసతో మీలమిలలాడు 
తున్నది. కవిగా పైపంక్సులను (వ్రాసిన నారాయణరెడ్డియే 
“ఇంతేనా నాయనా 
_ మానై నా మనిషెనా” 
అంటూ. తత్త్వాన్సి వివరించినాడు చివరకు వ్యాఖ్యాతగా 
" "పతీకాత్మకతా కథాకథనధోరణీ కొసమెరుపూ మూడూ త్రి 'ణిలా 
సంగమించిన  కవితాపయాగ ఈ కావ్యభాగం-'మననం'"లోని పన్నెండవ 
ఖండిక... ఒక సత్కవి శాశ్వతంగా కన్నుమూస్తే _పజలూ ప్రకృతీ సమస్తం 
పసిపాపలా ఎలా ఏడుస్తుందో రమణీయంగా వర్ణించినాడు. ఇలా చెప్పడం 
అనితరసాధ్యం. 
భావ(ప్రకటనానూత్నతకూ భావగాంభీర్యానికీ ధ్వనివై భవానికీ ఈ (కింది 
పంక్షులను స్టాలీపులాక న్యాయంగా చూడవచ్చు. 
“లోతులను ముళ్లు విలోకనం నీకుంటొ 
కన్నీటి బొట్టులో కడలివున్నది చూడు” 
అణువులోనే (బహ్మాండం ఇమిడివుందనీ, మహాకార్యసాధనోత్సుకులై న 
వాళ్ళు చిన్న చిన్న వాటిని నిర్లక్ష్యం చేయరాదనీ ఈ పంక్తులలో 
నారాయణరెడ్డి ధ్వనింపజేసినాడు. పొడిపొడిమాటల్లో కడలి అంతటి అర్ధాన్ని 
పొదిగినాడు. 
“దై వమేదన్న "సోదా? గుణం నీకుంక 
నాస్తికుని వాక్కులో నక్కివున్నది చూడు” 
శెండవపం క్తి వో కక్రిని పుక్కిలిస్తున్నది. ఆస్తికునికన్న మిన్నగా నా స్తిక్షుడే 
విరోధభావంతో ద్లైవాన్నిగూర్చి చర్చిస్తాడనీ దైవం లేడని వాదిస్తాడనీ 
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అందుకే ఆతని నాల్కపై దైవం అన్నమాట ఎప్పుడూ నక్కి ఉంటుందని 
చెప్పి చమత్కారాన్ని సాధించినాడు కవి. చమత్కారత్వం :కావ్యత్వం కదా : 

“గమ్య మేదన్న జిజ్ఞాసయే నీకుంప 

పతి మైలురాయిపై వ్రాసి వున్నదిచూడు” 
మైలురాయి [పయాణించిన దూరాన్ని తెలుపుతుంది. దానిని చూస్తే ఇంకా 
(పయాణించవలసిన గమ్యం తెలుస్తుంది. గతమెంతో. ఎలా ఉందో కను 
క్కున్నవాడికి భవిష్యత్తు ఎంతదూరం ఉందో ఎలా ఉంటుందో తెలియక 
పోదన్న సత్యాన్ని పై పంక్తులు నంక్షి ప్తగంభీరంగా (ప్రకటిస్తున్నాయి; " 

“బ్రతుకులను చదివే నిశితబుద్ధి నీకుంటె 

గుండెగుండెకు కత్తికోత వున్నది చూడు 
(ప్రతి మనిషి జీవితం, ఒక చరిత్రే అనీ, (ప్రతివాడికీ కష్టాలూ కన్నీట్లా ఉన్నా 
యన్న భావాన్ని సూటిగా కత్తిపదునులా చెప్పినాడు. లోతైన భావాన్ని చిన్న 
పదాలలో కుదించటం (ప్రొఢి. ఇట్టి (ప్రాఢి అనంతంగా .గలవాడు వారాయణ 
రెడ్డి. 

“కళ్యాణీ 1 నీ వయసెంత 

కాలమంత-- 

కానీ= ఎప్పటికప్పుడే చిగురంత” 


కవిత్వం ఎంత సనాతనమో అ౦త వినూతన౦. అది కళ్యాణాత్మకం. అను 
దినమూ అది చిగురిస్తూనేఉంటుంది. దానికి శిశిరంలేదు. అది నిత్యవసంతం 
అన్న సత్యాన్ని మూడు చిన్న ఉపంక్షుత్లో ముచ్చటగా (పకటించినాడు కవి, 
“చిగురంత? మాటలో “జగమంత” అర్థాన్ని పొదిగినాడు. 


“అనిపిస్తుంది ఆకాళానికప్పుడు 
చప్పున భూమ్మీదికి దూకి 
చచ్చిపో వాలని, 

దూకేస్తుంది పాపం తెగించి 
సము[్రాల మీద సరస్సుల మీద ; 
నూతుల్లోనూ బురద గోతుల్లోనూ; 
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కోలం కలిసొస్తే అందగత్తెల 


కళ్ళల్లోనూ 
ఏం ఖర్యో ? ఆకాళం 
ఎంతకూ చావదు” 


సూధ్యుడూ చంద్రుడూ చుక్కలూ మబ్బులూ మరపులూ అన్నీ ఆకాశంలోనే 
కడా ఉండేని. ఆకాశం చచ్చిపో వాలనుకు న్నప్పుడు మేఘంగా మారి సము 
(ద్రాలపై సరస్సులపై నూళుల్లో గోతుల్లో దూకుతుంది- అంటే కురుస్తుంది. 
లేదా అందగ త్తెల కళ్ళల్లోనూ దూకుతుంది. అంటే ఆడవాళ్ళ కళ్ళు నీలి 
మబ్బుల్లా ఉ౦ంటాయికదా ! కాలం కలిసా స్తే అన్నందువల్ల మరొక అర్థం 
కూడా స్ఫురిస్తుంది. ఆకాశం మెరుపుగామారి సుందరుల కళ్లల్లో దూకుతుంది. 
లేదా వర్ష ర్తువు తరువాత శారదచం (దికయై వాళ్ల కళ్ళల్లో దూకుతుందేమో 
అందగత్తెల చూపులు వెన్నెలచూపులు కదా ! కాలం కలిసా స్తే = అంసపే 
ఆకాశానికి అదృష్టం పడితే అవికూడా చెప్పవచ్చు. అసలు “ఆకాశం దూకే 
స్తుంది? "ఆకాశం ఎంతకూ చావదు” అవి చెప్పడమే అపూర్వం. ఒక చమ 
త్కారం. 

“రాజ్యం హింసమరిగిన చోట 

ర్క్తం ఎదురుతిరిగిన చోట 

ఇక్కడ 

ఈ అడవిలో రగిలే పదము[ద్రలు 

ఎవరి సంతకాలో” 
ఈ పంక్రులు నేటి నక్సలైట్‌ ఉద్యమాన్ని స్ఫురింపజేస్తున్నాయి. ఇందులో 
రాజ్యం (ప్రభుత్వానికి, రక్తం- నక్సలై ట్‌ ఉద్యమాౌనికంకిత మైన యువ(కోధ 
శ క్తికీ ప్రతీకలు. అడవిలోని నక్సలైట్ల అడుగుజాడలను సంతకాలనడం 
ఊహారమ్య౦. అడవి అంతా కాగితమనీ ఇందువల్ల ధ్వనిస్తుంది. 


“జ్యపిరి పోసుకుంటుంది 
దీపావళి ఏటేటా 

కనుగుడ్లను కాంక్షల్లా వెలిగిస్తూ 
(బ్రాహీలిపిలో బతుకుతున్న 
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మట్టి (వమిదలను 
(ప్రహరీ గోడలమీద పోతేసిా 
దెపావళిని వరించే ఈ పంకులోని “తాహ్మీలిపి”, “మట్టిప్రమిద? “ప్రహతీ 
ల అవిటి టబ 

గోడల” అన్న మాటలు మూడూ (ప్రాచీనతను ధ్వనింపజేస్తున్నవి. “చాహ్మీ 
లిపి" ప్రాచీన అశోకుని శాననకాలాన్ని తెలుపుతున్నది. “మట్టి.ప్రమిద” లోని 
మట్టి శబ్దం నం(పదాయాన్నీ సనాతనత్వాన్నీ (పపరిస్తున్నది. “ప్రహరీ 
గోడలు” (ప్రాచీనకాలంలోని గుడులకూ కోటలకూ ఉండే ఎత్తైన పాకారాలను 
కళ్ళము౦డు నిల్బతున్నాయి. “పాతేసి” అనడంవల్ల కూడా పాతకాలమే నిన 
దిస్తున్నది. ఈ మూడింటిని ఒకచోట కలుపడంతో నారాయణరెడ్డి పాండితీ 
బౌచితీ వ్యక్తమవుతున్నాయి. 


అర్థర్యాతి మేల్కొని చూసుకుంటే చుక్కలకు తమ ఒంటిమీద గుడ్డ 

ల్లేవట. ఎవరెత్తుకుపోయినారో అని ఆ చుక్కమ్ములు కలవరపడుతుం పే కవి 
వాళ్ల తో చెప్పతాడు ఇలా-- 

“*లఆవతరించాయి మీ వలువలు 

ఆత్మహత్య చేసుకుని; 

ఆకాశాన్ని పొదుగుకునే మబ్బులుగా 

అర్ధానికి పాలిచ్చే మాటలుగా 

చిరునవ్వుకు లాలపో సే పెదవులుగా 

కన్నీటికి జోలపాడే కను రెప్పలుగా” 


ఇందులో చుక్కమ్మల్లాంటివి- ఆకాశం, అర్ధం, చితనవ్వు, కన్నీళ్ళ, వాటి 
వలువల్లాంటివి-= మబ్బులు, మాటలు, పెదవులు, కనురెప్పలు, చుక్కలను 
వలువలు ఆచ్చాదించినట్లు ఆకాశాన్ని మణ్బులూ, అర్థాన్ని మాటలూ, చిరు 
నవ్వును పెదవులూ, కన్నీళ్ళను కనురెప్పలూ ఆచ్చ్భాదించి ఉంటాయి, ఇలా 
(క్రమంగా కలపడంలో కవిపప్రొఢీ (పకటితమవుతున్నది. అంతేకాదు, 
చుక్కలను “చుక్కమ్మ" లన్నాడు. అవి అమ్మలు కదా ! అందుశే వెంటనే 
(కనుంగా -“పోదుగుకునే* *పాలిచ్చే*' లాలపోసే, జోలపాడే అన్న (క్రియ 
అను (వయోగించి చంటి పిల్లలను హత్తుకుని పొలిచ్చి లాలపోసి జోలపొడే 
అమ్మను బొమ్మ కట్టించినాడు. ఇలా చమత్కారంగా చెప్పడం ఆనాడు చేమ 
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కూరి వేంకటకవికే సాధ్యమైంది. ఈనాడు నారాయణరెడ్డికే సాధ్యమైనది. 
ఈ కవితలో మరో చమత్కార మేమిటం కే-- 

“అర్థం చేసుకున్న ఆ చుక్కల 

ఆత్మ మెరిసిందీ . 

గగనమంత నగ్నంగా 

కాలమం౦ంత నవ్య౦గా” 
అని కొసమెరుపు . విసరడం. చుక్కమ్మలకు వలువలు లేవు* అచ్చ్భాదనం 
లేదు- అనగా శరీరాలులేవు. కనుకనే వాటి “ఆత్మమెరిసింది*, ఎలా? -గగన+- 
మంత నగ్నంగా, కాలమంత- నవ్యంగా, ఇలా కవితలో (పతిపదాన్ని_ తూచి 
తూచి సార్ధకంగా వాడడం పండితకవికే సాధ్యం. 

మనకు కనిపించే మామూలు - వస్తువులను కూడా ఛమతా రంగా 
వర్షిస్తాడు నారాయణరెడ్డి. ఆతని వర్ణనాశజ్తి అపూర్వం. ఆశ్చర్యకరం, 
ఉదాహరణకు కొన్ని= 
కొండనూ గుండెనూ రెండు రెండు పంక్షుల్లో ఎలా వర్షించినాడో 

చూడండి-- 

అటు కొండ-ఆ కొండ 

కాలం పాతేసిన పిచ్చి స్థంభం 

ఇటు గుండె-ఈ గుండె 

రూపం తాగేసిన పచ్చి అద్దం” 
కొండను కాలం పాతేసిన స్తంభమనీ. అది ఎందుకు పాతబడిండో తెలియ 
దనీ అది అంత ప్రాచీనమనీ ధ్వని. ఇక ఈ గుండె పచ్చిఅద్దమట. గుండె 
అద్దంలాంటిదని వర్ణించడం ఇదివరకు ఉన్నదే. కాని ఇక్కడ పచ్చి అద్ద 
మన్నాడు. ఎందుకు? ఈ అద్దం రూపాన్ని తనలో . _పతిబింబించేదికాదు. 
రూపాన్నే తాగేసిన అద్దమట. తాగిన అద్దం పచ్చి అద్దమేగాః: రసమయమైన 
గుండెను తాగే అద్దానికి కూడా రసత్వాన్ని పులిమినాడు . నారాయణరెడ్డి. 
“రూపం తాగేసిని అని అతడే అనగలిగినాడు- భావపకటనంలో నవ్యతను 


సాధించినాడు. 
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నల్లటిరా(తి “*తుడవని _గుడ్డి అద్దంలా” ఉన్నదట. నినాదాలున్న 
గోడలను ఈ కవి వర్ణించిన తీరు సంక్షి ప్తసుందరం౦ం- 
“*ఈ గోడలు 
నిన్న ఉత్తబోసి మెడలు 
నేడు నినాదాల నగలు 
ఈ నినాదాల గోడలు రోడుకిరువై పులా మనం అనుదినం అనుక్షణం 
చూ సేవే. కవిచూపులకు అవి కాంతలుగా కనిపించినాయి. 


"టెలిఫోన్‌ ఇండెక్స్‌- 
“హలో'లహలాహలాన్ని 
అన్ని పుటల్లో నొక్కుకున్న”దట. 
హలాహలాన్ని శివుడు కేవలం గళంలోనే నొక్కుకుం పే ఇండెక్స్‌ శరీర 


మంతటా నొక్కుకు న్నదట. 
భగవద్గీత- 


* “చావు'లనూ “'చంపు*ిలనూ 
సకర్మకంగా” 


వ్యాఖ్యానిస్తుందట. ఇలా భగవగ్గీత తత్త్వాన్ని రెండు పంక్తుల్లో అత్యాధుని 
కంగా చమత్కారంగా చెప్పడం (ప్రతిభావంతుడైన ఈ కవికే సాధ్యమైనది. 
“సకర్మకంగా* అనడంలో ఆతని వైదుష్యం వ్యక్తమవుతున్నది. ఒకవైపు 
కర్మయోగం మరోవైపు వ్యాకరణ౦ “సకర్మకి శబ్బ్దంలోంచి తొంగిచూస్తు 
న్నాయి. 

సమకాలికసామాజికస్థితిగతులను ధ్వనిబల౦ తో చిత్రించినాడు 
నారాయణరెడ్డి ఈ కావ్యంలో-కొన్ని ఖండికల్లో. “గంగడోళ్ళ* వంటి 
* మేక మెడచళ్ళ" వంటి వ్యక్తులు ఈసమాజంలో ఉన్నారనీ, ఉరిమే తుపాకియే 
ఈనాడు సర్వోదయం పలుకుతున్నదనీ, గతంలో మహోజ్జ్వలంగా (బతికి 
కీర్తిని సంపాదించిన కొందరు నేడు దీనంగా కాలం గడుపుతున్నారనీ, 
అసత్యనాయకులు ఎన్నికల వాగ్దానాలు మరిచిపోతున్నారనీ, ఏ ఉద్యమాని 
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కై నా బస్సులే దగ్ధ మవుతున్నాయనీ అన్నాడు. “మద్యంలో తేలిన అరుపులు" 
అన్నమాటలద్వారా సంఘంలోని (త్రాగుబోతులసూ, “*ోనాలుగుమృగాలవి (క్రీడలో 
నలిగింది ఒకఒభ్ళు* అనే పంక్షుళ్లో సామూహికంగా పురుషులు జరిపే స్త్రీల 
మానభంగాలను ధ్వనింపజేసినాడు. నక్సలైట్‌ ఉద్యమం కూడా కొన్ని 
ఖండికల్లో చోటు చేసుకున్నది. 


నారాయణరెడ్డి కేవలం సమాజదుఃస్థితి చిితణళో సంతృ పిపడక 
సామాజికసుస్థితి కై మానవ్యప్రగతిక్రై పరిష్కారాలు సూచిస్తూ (పబోధిస్తాడు. 
ఆతని కవితాఖండికల్లో ఈ _ప్రబోధగుణం పరచుకొని ఉంటుంది. అయితే 
ఈ (పబోధం కేవలనినాదాలతో సాగదు. అది (ప్రతీకాత్మకంగా పరమ 
రమణీయంగా ఉంటుంది. “*అలగాజనమని నిరుపేదలగని చులకన” చేయ 
వద్దనీ = నీటిగుండెలల్లాడిపోయెనా నిప్పుల వెల్లువ పుడుతుంొదనీ, కళా 
కారుడు కళంతా తన సొమ్మంటూ అహంకరించవద్దనీ, పరవ స్తే “పతి 
అడుగులో భరతనాట్యమే* (పభవిస్తుందనీ, యజమానులు కార్మికవర్గాన్ని 
అవమానించ కూడదనీ, *రాయీ రాయా ఒరుసుకుం ట ఉ(గజ్వాలాకృతి” 
ఉదయిస్తుందనీ, బలం అధికారం ఉందని మిడిసిపడుతూ పాలకులు దీనులను 
పీడించవద్దనీ “పతిస్తంభంలో నరసింహాకృతి (ప్రభవిస్తుందనీ, అణగిన 
(ప్రతిభను తృణీకరించవద్దనీ, న్యమంగా సాగే శక్తిమంతులను పరిహసించ 
కూడదనీ, “చల్లగ సాగే మూగకాళ్ళకూ సంకెళ్ల” వేస్తే “పల్లెపల్లెకూ ఒక 
నక్సల్‌ బరి” ఫుడుతుందనీ హెచ్చరించినాడు- నారాయణరెడ్డి. (కూర నిరం 
కుశులు _పకృతిలాంటి "స్వేచ్చను బంధించలేరనీ, అధికారం తుఫానులను 
అరికట్ట లేదనీ, అనేకులు పంచుకోవలసిన ఆస్తిని ఒక్కడనుభవించడం తగ 
దనీ, అందుకే నక్సలైట్‌ ఉద్యమం తలెతత్తిందనీ, అందువల్ల ఈనాడు 
ఆసగ్థైెకసమానత్వా న్ని సాధించాలనీ, _ ఎడారులను ఇసుకపంజరాలనుంచి 
విముక్తిచేసి వాటిని పంటపొలాలుగా మార్చాలనీ [_పబోధించినాడు ఈకవి. 
ఈనాడు చలిచీమల సమైక్యశజక్తి (ప్రజల్లోరావాలనీ, నిరుపేదలూ బలహీనులూ 
ఉద్యమాలను నిర్వహి స్తే సత్కవులు వాటిని బఅపరచాలనీ, కవికోకిలలు 
“సత్యంలాంటి (శుతిలో పలుకాలనీ ఈకవి వాంఛిస్తాడు. 


ఖండకావ్యసాహితి 181 


నారాయణ రెడ్డి ఆదినుంచీ ఆశావాదియే. నేడు నీరసంగా నిట్టూర్పులు 
విడుస్తూనే రేపటికి సుడిగాడ్పులను సిద్ధం చేసుకుంటుంటాడు. 'మృతిలేని 
ఆశకు (శుతి* చేస్తుంటాడు ఆతడు. 

“ఓపిక వుంకే (పతి ఎడారిలో ఒక గంగాయురి పుడుతుంది” 

“పంచమస్వరం ఎగురుతుంది 
పక్షి పాడని ఈ కోనలో 
బై (తరాతతి రగులుతుంది 
సంకీర్ణప్యతాల వానలో” 
వంటి పంక్షులు ఈకవి ఆశాహృదయానికి పతాకలెత్తుతున్నాయి. 

“మథనం” కావ్యంలోని గేయాల (పత్యేకతను గూర్చి రెండుమూడు 
మాటలు. *'మననం"లోని కొన్ని గేయాల రచనలో అందలి భావపకటనా 
విన్యాసంలో ఉర్దూసంవిధానం ఉక్షూశెలి ఉద్దూబాణి గుబాళిస్తున్నది. ఉదా 
హరణకు- 

“ప్పిడ్రికెడంత విలువుంజె 

కడలియంత ఆమోదం; 

మంచితనం మంటల్లో 

మరణించాలని వుంది” 

“గుర్తింపు లేదనే ఆరర్హియే నీకుంజె 
గుండెలో గాయాలదండ వున్నది చూడు” 
“*స్తాగిన నడకెంత ? తీగ 

సాగిన వెలుగెంత ? అరే : 
మలిపొద్దును కాస్త ఆగ 

మంటూనే వున్నాను”-- 


వంటివాటిని చూడవచ్చు. ఈ కావ్యంలోని “మననం*' ఏడవ ఖండికలోని 
గేయాలలో ఒక శిల్బం కనపడుతుంది. అదేమిటంటే ఫలానాపని చేయవద్దని 
మొదటి పం క్తిలో పొడిపొడిగానే. చెపుతూ, అలాచేస్తే ఏం జరుగుతుందో 
రెండవ పంక్తిలో ఉదాహరణరమ్యంగా హెచ్చరించడం. తార్కాణానికి- 
ఒకటిరెండు. 
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“సిరిఅన్నది నీ నుదుకే వుందని మురిసిపడతావు ఎందుకని 
అవకాశముం టె (పతి నీటిచుక్క ఆణిముత్యమై పుడుతుంది” 
“శిరసు వంచుకొని తరలే శక్తిని పరిహసిస్తావు ఎందుకని 
ఉరిమిచూసెనా గోవు గొంతులో ఒక హర్యక్షం పుడుతుంది” 


గేయపాదాన్ని విరిచి రెండు చేసి అది వచన కవిత్వమా అని [భమింపజేయ 
డం కనిపిస్తుంది కొన్ని గేయాలలో. నిదర్శనానికి - 


“ఎందుకని 

ఇన్నిన్ని ముత్యాలు తెచ్చావు 

దొరకలేదా ఒక్క కన్నీటిచుక్క” 
“ఎందుకని*' అన్నమాటలు రెండవ చరణంలోనివే నిజానికి. కాని వాటిని 
మొదటి పందక్తిగా చేసి వ్యావహారధోరణిలో వచనసంభాషణేమో అన్నట్లు 
కూర్చినాడు నారాయణ రెడ్డి. 


నారాయణరెడ్డి (పయోగించే అలంకారాలలో ఉపమాలంకారం, (కమా 
లంకారం రూపకాలంకారం అధికం. రాళిలోనే కాదు రమ్యతలోనూ. ఆతడు 
(పయోగించే ఉపమాలంకారాలు అపూర్వములై జొచితీమంతములై. భాసిస్తూ 
కవితను భూషిస్తాయి. సందర్భాన్ని పోషిస్తాయి. 


కళ్ళు తెరుచుకొని : 

తూర్చులా- నక్షత్రాల ని 
ట్టూర్చులా= 

తెలుసు నాకు: 

పొద్దులా నువ్వు 
పొడుచుకొస్తానని= 

ఆగమ౦టావా అందాకా? 
మూగలా; పొగమంచుతీగలా 
నన్ను నేను పోగొట్టుకుంటూ 
నాదంలా ఆత్మను చుట్టుకుంటూ.” 
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పొద్దులా పొడుచుకొచ్చేవ్య క్రి కోసం నిరీక్షణం. కాబట్టి *తూర్పులా” 
“నక్ష్యతాల నిట్టూర్చులా”, “పొగమంచుతీగలా" అన్న ఉపమానాలన్నీ ఉదయ 
కాలోచితాలే. “నాదంలా ఆత్మను చుట్టుకుంటూ” అనే పంక్తిలోని ఉప 
మానంలో గభీరతా (పొఢీ గోచరిస్తాయి. 

కవిత్వం రాయనిపేజి “టోసిపోయివ ముత్తైదువుమెడలా* ఉందట. 
కాగితాన్ని కాంత మెడగా కవితను అలంకారంగా భావించటం ఎంత బాగుందో! 


“విచ్చుకున్నాయి కిటికీలూ తలుపులూ 

కళ్లలా చెవుల్లా” 
ఇందులో తలుపులను చెవులతో ఉపమించటం నవ్యత. అయితే ఒకచోట ఈ 
కవి “కిటికీలచెవుల్ని పొడిగించి" అని కూడా అన్నాడు. 

శూన్యం మూల్ల్షుతున్నది 

అరణ్య౦లాగా 

ధరణి కడుపులోని 

హిరణ్యం లాగా” 
శూన్యం “ధరణి కడుపులోని హిరణ్య౦లాగా” మూల్గుతుందనడం అపూర్వం. 
ఈకవి భావనాచత్తువు అంతలోతుకు వెళ్ళడం ఆశ్చర్యమే మరి! 


చుక్కల ఆత్మ “కాలమంతనవ్యంగా' మెరిసిందట. చలనశీలమైన 
కాలం నిత్యనూతనం కదా: ఆత్మకూడా అంతే. దానికి పాతదన౦ ఎక్కడిది? 
అందుకే ఉపమానం సహృదయరమ్యం. 


ఒక కవితలో ఒకే విషయాన్ని (ప్రతిపాదిస్తూ ఆవిషయాన్ని అందించ 

టానికి (కమాలంకారాన్ని చివరిదాకా జాగత్తగా హృదయంగమంగా నిర్వ 
హించటంలో నారాయణరెడ్డి సిద్ధహస్తుడు. గతఖండకావ్యాల్లో ఈ విషయాన్ని 
వివరించినాను. ఈ కావ్యంలో కూడా ఉదాహరణకు “జ్వలనం “లోని ఆరవ 
ఏడవ ఖండికలను దర్శించవచ్చు. ఏడవ కవిత చూడండి. 

“ఇవన్నీ కశ్హేసిన కాళ్లు 

నడవవను కున్నావా 

(భమ. 
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ఇవన్నీ కుశ్తుసిననోళ్లు 
అరవవనుకున్నావా 
(భమ. 
ఇవన్నీ కప్పేసిన కళ్ల 
చూడలేవనుకు న్నావా 
(భమ. 
కట్లు సడలినప్పుడు 
కుట్లు తెగినప్పుడు 
గంతలూడినప్పుడు 
ఈ కాశ్లై ఎవరెస్టులు 
ఈ నోశ్లే శతఘ్బులు 
ఈ కశ్లే (కేతాగ్నులు. 
ఈ పంక్తుల్లోని _కమలంకారశోభను సహృదయులు సందర్శించవచ్చు. 
కవితలో స్వేచ్చా పారమ్యం ఎంత శక్తిమంతంగా (పకటీకృత మైనదో 
సహృదయులు ఎరుగుదురు. 
ఈ కావ్య౦లో- 
“తొందరపడకు ఈ మౌనం 
తుఫానులకు జన్మస్థానం” 
“*ఫ్పిర్రిక్రితనం సహనం కాదు 
చచ్చుగుణ౦ శాంతం కాదు” 
“తూర్చును ఆర్బుతుందా చీకటి” 
“*మనసు మషిమైనా 
మనిషి బుషియైనా 
గుండె తడియైనా 
కొంప గుడియైనా 
=ఒక నిమిషం: 
వంటి కవితాసూ క్తిమౌొ క్రికాలెన్నో మెరుస్తున్నాయి. 
ఎడారిపొదుగు, తెలుపుచీకట్లు, వెంగురులు (ముంగురులవలె ముసలి 
కడలి, ఉషాశిశువు, బస్సులళవాలు' ఖర్నూరకావ్యాగానాలు, ఇసుకపంజరం, 


ఖండకావ్యసాహితి 18 


మఖమల్‌ చీకటి వంటి చక్కని సమాసాలూ పదబంధాలూ ఈ కావ్యంలో 
చోటుచేసుకున్నాయి. 

(పతి అంళాన్ని కవితగా మలచి చెప్పగలడు నారాయణ రెట్టి అనడానికి 
నిదర్శనంగా ఈ కావ్యంలోని “జ్వలన౦'*లో తొమ్మిదవ ' పదవ కవితలూ, 
“ఉస్మీలనం*లో ఎనిమిదవ, పదవ, పదిహేడవ కవితలు చూడవచ్చు. తన 
గదిలో పేబుల్‌ పై ఉండే వస్తువులన్నీ కవితారూపాలుదాల్చి కనిపిస్తాయి ఈ 
కావ్యం చివరి ఖండికలో. 

ఒకే భావాన్ని రకరకాలుగా కవితాసంవాసితంచేసి _ప్రకటించగలడు 
ఈ కవి. ఉదాహరణకు-- 

“సాగుతాను నేను మనసు _ 

యరిలా [పగమిస్తుం కే” ('మననంలో 10వ ఖండిక) 
“వెళ్ళిపో ఓ జీవితమా: 

వెల్లువదూకే నా అడుగుల్లోంచి” (“మననంలో 11వ ఖండిక) 
“నా పరుగువేరు- ఆది 

నయాగరాకు సపెదబాలశిక్ష  ('మననం'లో 11వ ఖండిక) 


“పదీ నా పరుగు? 

క త్తిరించుకున్నాయా కొండవాగులు 

కసి పెరిగి.” 
ఇలా జలపాతంలా పరుగుదీసే స్వీయవై తన్యమయ వ్యక్తిత్వాన్ని నాలుగు 
విధాలుగా (_పకటించినాడు నారాయణ రెడ్డి, 

“నా కవిత్వంబు నిజము కర్ణాట భాషి అని ్రీనాథుడం జే “కవిత్వం 
నా మాతృభాష” అన్నాడు నారాయణరెడ్డి (“ఉదయం నా హృదయం "లో). 
అంపే ఈతడు మాటాడేది అంతా కవిత్వమనీ, అది మాతృభాషకాబట్టి 
అతనికది సహజంగా అలవడిండనీ, అది మౌలికమనీ అర్థం. నారాయణరెడ్డి 
మాటాడుతున్నా, ఉపన్యసిస్తున్నా కవిత్వం జాలువారుతుంటుందనేది ఆతనిని 
విన్న సహృదయిల౦ందరూ అంగీకరించే సత్యం. తన మాతృభాషలో 
మామూలు మనిషి కాదు ఆతడు. మహాపండితుడు. అంటే కవితాభాషా 
పండితుడన్న మాట. ఆతని మాతృభాష కవిత్వమైతే, ఇక ఆ భాషలో ఆతడు 
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కవిత్వం (వ్రాయాలనుకున్నప్పుడు ఆ కవిత్వభాష ఎలాగుంటుందో ఎంత 
వింతగా ఎంతరమణీయంగా ఉంటుందో ఊహించుకోవచ్చు. ఈ “మథనం? 
కావ్యం చూస్తే తెలుస్తాయి. ఆతని కవిత్వభాషాపాండితీమర్యాదలు. 
ఉదాహరణానికి కొన్ని- 

“ఎవరికళ్లూ నడవని చోట 

ఎవరి కాళ్లూ చూడని చోట 

ఇక్కడ 

ఈ బురదలో దిగిన మడమల గుర్వులు 

ఎవరి సంతకాలో” 
సామాన్యభాషలో అయితే, ఎవరి కళ్లూ చూడనిచోట- ఎవరి కాళ్లూ నడవని 
చోట అని ఉంటుంది. దీనిలో వింతలేదు. వక్రతలేదు. కళ్ళు నడవనిచోట 
అంయే వింతగా ఉంటుంది. కనుచూపులు (పసరించలేనంత దూరాన- దుర్గమ 
స్థలంలో అని అర్థం. “ఎవరి కాళ్లూ చూడనిచోటి*- అంటే ఎవరూ అడుగు 
పెట్టనిచోట అని భావం. ఇలా ఇంతగా విప్పి చెప్పకుండ ఈ అర్ధ్థాన్నంతా 
ఒక్కమాటలో కప్పిచెప్పడం గొప్ప. అందుకే అది కవిత్వం. కప్పిచెప్పేదే 
కవిత్వం కదా ! ఇక “బురదలో దిగిన మడమల గుర్తులిను సంతకాలుగా 
భావించడం కవితాపాండిత్యం. 

“స్నానం చేసింది ఒళ్ళు 

మౌనంలో” 
మౌనంగా ఉన్నాను అన్నది మామూలు భాష. 

*ఉ౦డేది నాకొక ఊహ 

ఎండలో తడుస్తూ 

చలిలో మండుతూ” 
సామాన్యుల హృదయాలు ఎండలో ఎండుతాయి. చలిలో తడుస్తాయి. కాని 
కవి హృదయం ఎండలో తడుస్తుంది. చలిలో మండుతుంది. 

ఇలాగే ఇంకా కొన్ని 

“మండే నిట్టూర్పులతో” 

“*పిలిచే సర్బాలున్నాయి 

కరిచే పుష్పాలున్నాయి” 


ఖ౦డకాన్యు సాహితి [87 
పైకి పువ్వుల్లా కనిపిస్తూ సమీపిస్తే పాముల్లా కరిచే పెద్దలున్నారని అర్థం. 

*గ్గాల్రి న్లోట్రిల్రో ఇరుక్కున్న 

పూల ఊపిరులు” 
గాలి గంధవహుడు. పూల ఊపిరులంపే పూల వరిమళాలు. “నోటిలో ఇరు 
క్కున్న ఊపిరులు అన్న మాటలచే మానవారోపణం జరిగింది. గాలి 
(కూరుడనీ పూలు దీనులనీ అర్థం స్ఫురిస్తున్నది. 

“కడుపు నింపుకుంటున్నది ఎడారి 

ఒం పల అడుగుల్ని జురుకుంటూ” 

“బుసకొ శీ నిప్పులకూ” 

ట 

ఆంత్ర నల్లనిది ఈ పలక ? 

పండు వెన్నెల్లో ఉతికేసినా 

నలుపు విరిగిపోవిది. 

ఏమి వీజాక్షరాలో ఇవి ? 

పట్టపగటితో తుడిచేసినా 

రాత్రికి పొడుచుకొస్తాయి” 
ఆకాశాన్ని నల్లని పలకగానూ, చుక్కలను వీజాక్షరాలుగానూ ఊహి౦చడం 
కవితాభాషాపొఢి. ఆ పలకను వెనెల్లో ఉతుకడం, పట్టపగటితో తుడువడం 
కవిత్వభాష. 

“ఎండ కురుస్తున్నది ఏకధారగా 

పగలు తడిసిపోయింది 

పచ్చి ఆవిరిలో” 
ఎండ తీవంగా ఉందనడం, సామాన్య భాష. ఎండ కురు స్తే పగలు తడువక 
ఏమవుతుంది పచ్చి ఆవిరిలో. “పచ్చి ఆవిరి*లో ఆవిరి తీవత ఇమిడి వుంది. 


“పగలబడి యేడ్చింది జీవితం*, పగలబడి నవ్వడం అన్నది నల్లిన 
మాసే. అది వ్యవహార భాష. పగలబడి యేడ్వడం కవిత్వ భాష. 
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“ఆఅడుసులో తలంటిపోసుకున్న 

గుడిసె కొప్పులు” 
“కొప్పులు* అనడంవల్ల గుడిసె ప తిగా రూప్పదిద్దుకుంది. 

“ముశ్హైమీద సందుల్ని మోసుకు తిరిగే 

వరాహ వంశాలు 
సందుల్నే మోయడం చమత్కారం. వరాహవంశాలు- ఎంత సభ్యత చెప్ప 
డంలో : ఇలా ఎన్నైనా చూపించవచ్చు ఈ కావ్యంనుంచి. నారాయణరెడ్డి 
కవిత్వభాషలో వెలిసిన రసవత్కావ్యం ఈ “మథనం”. ఆతని రచనలో ఈ 
కావ్యం ఒక మలుపు. 

నారాయణరెడ్డి కవితారచన నిరంతరపరివనర్తనశీలం కలది. ఒక 

కావ్యం మరో కావ్యంకన్న భిన్నంగానూ నవ్యంగానూ ఉంటుంది. ఈతని 
కవితామూ ర్తికి ఎండ వెన్నెల రెండూ రెండు కళ్ళుగా ఉండేవి మొదట్లో. 
అం పే “మంటలూ,మానవుడూ” వరకు. కాని తరువాత (క్రమంగా వెలువడిన 
ఖ౦డకావ్యాల్లో చం(దికలు కనిపించవు. ఎండల చండిమలే కనిపిస్తాయి. 
కారణం ? సూర్యుడిలా ఉండడమే బాగుంటుందని నిశ్చయించుకున్నాడీకవి. 
“అడుక్కు బతికే చంద్రుడిలా ఉండవద్దనుకున్నాడు. ఆ మరుక్షణ౦ ఆతని 


“రెండు కళ్లూ చేతులు కలుపుకున్నాయి 

ఒకేచూపుగా ఊపిరి నిలుపుకున్నాయి 
అందుకే ఇపుడు ఆతని చూపుల్లో రచనామార్గంలో కనిపించేది (_ప్రభాకరుని 
(ప్రజ్వలన మే. ఈ చ్రజ్వలనం “మెదళ్ల గంజాయిని" విదిలిస్తుంది. 

కవితాజీవితంలో తాను పొందుతున్న పరివర్తనను తానే సూచిస్తుం 

టాడు నారాయణరెడ్డి = తన కావ్యాల్లో అక్కడక్కడ. 

“ఇప్పుడు నేను వస్తున్నది 

ఇనుడే పరిచిన మార్గం” (“ఇపుడు నేను” కవిత) 
అని “ఇంటిపేరు చైతన్యం? కావ్యంలోనూ, 

“ఇచ్చే సూర్యుడిలా ఉండాలీ” 

“ఆవిర్భవించింది పరివర్తనం” (“ఉస్మీలనం'” “ర*తో) 
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అని ఈ కావ్యంలోనూ చెప్పినాడు. ఈ కవికి తనలో జరుగుతున్న పరివర్త 
నం తెలుసు. తెలిసియే (వ్రాస్తున్నాడు. ఈ సందర్భంలో శ్రీ విశ్వనాథ వారి 
ఈ వాక్కులు జ్డాపకం వస్తున్నాయి, 
“త్రెల్రియ్యక్ర ాసినవాడు కవి. తెలిసి (ాసినవాడు మహాకవి” 
నారాయణరెడ్డి తెలిసి వ్రాస్తున్న కవి. 


వుత్వువుముంచు 


1979లో ఆయా సందర్భాలలో (వాసి వివిధ ప్యతికలలో (ప్రచురించిన 
ముప్ప్రైఒక్క ఖండికలను ఒక్కచో చేర్చి “మృత్యువు నుంచి అనే ఖండ 
కావ్యంగా 1878 డిసెంబరులో ఆం(ధదేశానికి అందించినాడు నారాయణ 
రెడ్డి. ఈ కావ్యంలోని మొదటి ఖండిక “మృత్యువునుంచి*. ఐదువందల 
యాభై మూడు పం క్ర్తులుగా ఇరవై యారు పుటలలో పరచుకున్న ఒక అపూర్వ 
సుదీర్ధకవిత ఇది. దీనంతట ఇది ఒక ఖండకావ్యం అంమకే తరువాతి 
ముప్పై కవితలు '_బతుకులోకి' అన్న (ప్రధానశీర్షికలో ఖండికలుగా (పచు 
రితమైనాయి. వీటన్నిటినీ కలిపి మరో ఖండకావ్య౦గా (గ్రహించవచ్చు. 
కనుక “మృత్యువునుంచి" అన్న ఈ కావ్యం ర0డు ఖ౦డకావ్యాల సంగ 
మం. ఈ సంపుటి కూర్పులో కనిపించే నవ్యత ఇది. ఈ రెండు కావ్యాల 
పేర్లు కలిపితే “'మృత్యువునుంచి (బతుకులోకి* అవుతుంది. ఈ మాటలు 
చదువగానే “మృత్యోర్మా ఒమృత౦గమయ”* అనే ఉపనిషత్సుధాసూ క్రి స్కృతి 
వాటికలో జాలువారుతుంది. తరతరాలనాటి తత్తగంధం మనః పేటికలో 
(ప్రసరిస్తుంది. ఇలా ఒకే సూక్తిని రెండు కావ్యాలుగా మలచుకున్న వైనం 
మరో. నవ్యతగా భాసిస్తున్నది. 

ఈ సంపుటిలోని మొత్తం ఖండికల్లో రెండుమా.తమే గేయకవితలు. 
మిగిలినవన్నీ వచన కవితలే. కనుక ఈ సంపుటిని _ప్రాధాన్యవివక్షచేత 
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వచనకవితాసంపుటి అనవచ్చు కాని సంపూర్ణవచనకవితాసం పుటిగా మృతం 
భావించరాదు. 


నారాయణరెడ్డి వాణి వైతన్యవాహిని. అది ఒక తివేణి. అందులో 
గంగాయమునల్లా ఆనందోపదేశాలు (ప్రవపిస్తుంపే సరస్వతిలా అంతః 
(శుతిగా ఆతని వ్యక్తిత్వం రవళిస్తుంటుంది. గంగాయమునలై భారతీయ 
తనూ సరస్వతిమై విశ్వాత్మను ఆతని వాణి (త్రివేణియై (పతిఫలింపజేస్తుంది. 
అంతేకాదు-- గంగలా నిరర్గ్శళంగా (ప్రవహిస్తూ, యమునలా సంయమన 
శీలాన్ని (పదర్శిస్తూ ఆతని సరస్వతి ముందుకు సాగుతున్నది. ఆ (త్రి వేణిలో 
భూతవర్తమానభవిష్యత్తులు (ప్రవహిస్తాయి. నిద్రా ము[దితుడు కాకుండా 
కలలకు చోటివ్వకుండా కర్తవ్యాన్ని నిర్వహిస్తూ నిత్యజాగృతితో మనిషి 
సాగాలని (పటోధిస్తుందాతని వాణి. జనహృదయ కేదారాలను రసపఫ్లావితం 
చేస్తూ నడుస్తున్నదా వాణి. (పపంచంలో జరిగే పతి సంఘటనకూ స్పందిస్తూ 
(ప్రగతినిరోధక శక్తులకు (_ప్రతిద్వంద్వియై సాగుతున్నదా వాణి. ఆ వాణీలో 
రసమూ ఉంది; రాగమూ ఉంది. జలపాతాల గలగలలూ పయోధుల _పఘో 
షలూ ఆ వాణిలో వినిపిస్తాయి. “*వోల్టేజి సరిచేసుకో” అని సూర్యుణ్ణి 
హెచ్చరించగలిగేంత (ప్రతిభావైతన్యోజ్జ్వ్వలమూ ర్తి నారాయణరెడ్డి. అనుదినం 
"పెరుగుతున్న వ్య క్రిత్వం ఆతనిది. “అభ్యుదయం పునాదిమీది అది అంచె 
లంచెలుగా పెరుగుతున్నది. ఆతని హృదయం కరుగుతూనే పెరుగుతుంది 
“కన్నీళ్ల మధ్య*. కాలుతూనే పేలుతుంది “కార్చిచ్చులమధ్య*. ఈ కవిచెవులు 
'పాణయంరూనీలాన్ని “మౌొనమనోధ్వనుల్నీి వినగలుగుతాయి. ఈ కవి 
తన శరీరాన్ని "_శుతి తప్పని వాయులీనం”"గా మార్చుకున్నాడు. ఆతని నవ 
నాడులే తీగలు. ఈ వాయుగానంలో సమకాలిక సమాజస్వరాలూ అనంతవేద 
నాదాలూ వినిపిస్తాయి. అనుక్షణం ఎదుగుతున్న ఈ కవి జీవితంతోపాటు 
ఆతని తత్త్వానుశీలంకూడా (ప్రవర్ధమానమవుతున్నది. నారాయణరెడ్డి కవితా 
మూ త్రిలోని తాత్త్ర్వికస్ఫూర్తిని ఈ సంవుటిలోని “మృత్యువునుంచి' అన్న 
కవితలో సమ(గంగా దర్శించవచ్చు. 

అణుసంయోజనమే జీవిజననం; అణువికేం(ద్రీకరణ మే జీవిమరణం 
అన్న సత్యాన్ని శిల్పసుందరంగా (పకటించినాడు కవి. (ప్రకృతిలో కొని” 
వస్తువులు స్వేచ్చగా ఉండాలనీ, అరలూ హద్దులూ లేక్షుండా జీవించాలనీ 
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కోరుకుంటాయి. అద్దంమీది సీటిచుక్క, సూర్యకిరణం, ' సుడిగొలిలోని 
ఇసుకరేణువు, నీప్పురవ్వ, మబ్బుతునక అలాంటివే. ఇలా (పకృతిలో 
విజృంభించేశక్తులెలా ఉన్నాయోవాటి స్వేచ్చను అరికడుతూ వాటిని నిరో 
ధించే ,పతిశక్తులు కూడా ఈ (ప్రకృతిలో ఉన్నాయి. పొద్దును మింగాఅని 
పొగమంచూ, _ చెలమల్లోని నీటిబిందువులను పీల్నేయాలని ఎండలూ 


చూస్తుంటాయి, 
యాని 


జన్మించిన వ్రతిజీవికీ మరణ౦ తథ్యం. జీవులకూ బాలకౌమార 
యౌవన వార్ధక్యములనే చతురవస్థలున్నాయి. శః నాల్లూ కొంత కొంతకాలం 
పాపే ఉంటాయి. యౌవనం కుబుసం అతికింపువంటిదనీ, యొవనంవలెనే 
ముదిమినీ జీవి అనుభవించక తప్పదని, ఆ ముదిముకి మృత్యువు చుట్టమనీ 
తెలిసినా, ఈ లోకంలో యయాతిలాంటి యొవనసుఖానుభవపరాయణులూ, 
మూఢస్వార్థపరులూ కొందరుంటారనీ వారు (ప్రతిక్షణం (పాణభీతితో బాధ 
పడుతూ చివరకు ముదిమినీ మృత్యువునూ అనుభవిస్తారనీ ఉపమారమ్యంగా 
సూ క్రిసుందరంగా చెప్పినాడు ఈ కవి. 


“ముసలిమూలుగు వినపడని"*చోటును, “మృత్యువు అడుగు కనపడని 
చోటును" అన్వేషిస్తూ మనిషి స్వర్గానికి ఎగిసిపో తాడు. కానీ అక్కడి నిత్య 
వాసంతయౌవనవిలాసాలనూ, విశ్చంఖలశ్చుంగారరసానుభవాలనూ, “అంది 
విడని* ఆలింగనాలనూ చూసిన మనిషికి మతిపోతుంది. స్వర్గంపట్ల ఇప్పటి 
వరక్షు ఆతనికిగల సదభిప్రాయం చెరగిపోతుంది. “పగటికలల వెన్నెముకి 
విరిగిపోగా స్వర్గంనుంచి మరళి మనిషి తన గదికి చేరుకుంటాడు. (బతు 
కును (బతికించుకోవాలనీ, చావును చంపాలనీ ఆతడు అనుక్షణం ఆరాటపడు 
తుంటాడు. తాను ఎలాగైనా మృత్యుంజయుడు కావాలని మథనపడుతుంటాడు. 
సము[దమథనం వేళ ఉదయించిన అమృతాన్ని అందుకుందామని ఆశతో 
పోతే చివరిబొట్టుకూడా చేజారిపోతుంది. అదే వెంపరలాటతో ఆతని 
మనసు అమృత త్రాన్ని అందుకున్న నై మిశారణ్యంతలోని బుషులనూ, 
సంజీవనీసాధకులై న ధన్వంతరులనూ, యోగులనూ గాలిస్తుంది. - కానీ 
వారికిగల ఆ యోగం తనకులేదని తెలుసుకున్న ఆ మనిషిమనస్సు నిరాశ 
పడుతుంది. అయినా మళ్లీ ఊరటను నింపుకుంటుంది. మృత్యువును 
జయించి తన పతిని (_బతికించుకున్న సావిత్రి గాథ ఆతనిస్కృతికి తగిలి 
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ఆతనిలో ఆశలను రేకెత్తిస్తుంది. ఇంతకూ మనిషి ఈ “ఆశలన్నిటికి ఆఖరి 
ముక్తాయింపునిర్మృతి”", “ఆ(పవృ త్తికి మూలధాతువు థోగరతి*. అంటూ ఈ 
సందర్భంలో నారాయణరెడ్డి పంచేం[దియ స్వేచ్చాసౌఖ్యానుభవాల్నకె మాన 
వుడు చేసే _ యత్నాలనూ, ఆ (పయత్నంతో ఆతడనుభవించే జారు 
పాట్లనూ, చేదు అనుభవాలనూ, అప(శుతులనూ వివరిస్తూనే మనిషి వాటి 
వెంటబడిపోయే స్వభావాన్ని (ప్రతిపదరిమణీయంగా వర్షించినాడు. [,పకృతిలో 
మిట్టపల్లాలవలె మనిషికి జయాపజయాలూ, జననమరణాలూ సహజమని 
అనేకనిదర్శనాలతో త త్వాన్ని విడమరచి చూపినాడు. 

(ప్రకృతిలోని జీవులన్నీ మృత్యువుకు ఎలా భయపడతాయో మృత్యువు 
రకరకాల రూపాలను ఎలా ధరిస్తుందో, ఒక జీవి మరోజీవి పాలిటికి 
మృత్యువుగా ఎలా పరిణమిస్తుందో నిదర్శనాలతో నిరూపించినాడు = నారా 
యణరెడ్డి. 

తన [పయత్నం ఫలిస్తే దైవం కరుణించినట్లుగా, విఫలమైతే విధి 
కోపించినట్లుగా మానవుడు విశ్వసిస్తాడనీ దుఃఖాలూ సుఖాలూ అతనికి 
రెండంచులనీ, అవి. తాలూగింజల సంచులవంటివనీ, అయినా 'తాలులేని 
గింజలకోసం', “*చావులేని (బతుకుకోసం"* దేవులాడుతున్నాడనీ, 'దెబ్బలాడు 
తున్నాడనీ ఈకవి చిన్నచిన్న మాటల్లో చిత్రానికి హ త్తుకుపోయేలా మానవుని 
విశ్వాస్మపయత్సాలను కవితాత్మకంగా చెప్పినాడు. 

"తప్పుచేసి తప్పుకోజూసే పలాయితులకు పరీక్షిత్తుకువలె ఎక్కడికి 
పోయినా మృత్యువుకాటు తప్పదని హెచ్చరించినాడీకవి. 

“*పతినరుడూ పరీక్షితుడుకాడు 

(పతిమనిషీ పలాయితుడుకాడు” 
అని ఘోషిస్తూ. నెత్తిమీద నిత్యం మృత్యువు వేలాడుతున్నా భయపడక తమ 
విధిని నిర్వహించే కార్మికులూ సైనికులూ నావికులూ వై మానికులూ వీరంతా 
“మృత్యు జేతలే. “జగ(త్పగతికి వై తన్యవిధాతలే* అంటూ వారికి కవితాంజలు 
లర్బించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

(పకృతి ఒడిలోని మనిషి కాలానుగుణంగా వచ్చే పరిణామాలకు 
ఒక్కొక్కసారి పొంగిపోతాడనీ ఒక్కొ క్కసారి (కుంగిపో తాడనీ, వసంత 
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శరత్తులను చూసి నింగి అందుకున్న మనిషి (గిష్కహేమంతాలకు నేలవాలి 
పోతాడని మానవస్వభావాన్ని విశ్లేషించిచూపినాడు. 

“*తనువుం కేనేకదావణాలుూ 

“*బతుకుం కేనే కదా మృత్యు ఘోషలు 
అని తత్త్వం చెపుతూ అందుకు- 

“వెదురెందుకు అరవాలి విరిచేస్తుంకే 

విరవందే వేణువవుతుందా అది? 

గంధపు చెక్రైందుకు ఏడవాలి నరికేస్తుం కే 

నరకందే పరిమళమవుతుం౦దా అది?” 
వంటి చక్కని సాదృశ్యాలను ఎత్తి చూపినాడు. 

“కనపడకపోతే ఉనికిలేనట్టుకాదు 

వినపడకపోతే అలికిడి కానట్టు కాదు" 
అన్న యాథార్థ్యాన్ని ఈ కవి సోదాహరణంగా నిరూపించిన వైనం _పళంస 
సీయం. 

త త్త్వశాస్తొలెన్ని చదివినా మనిషి తన ఈప్పితాలనూ ఐహికటపలో 

భాలనూ వదలుకో లేడని సామాన్యమానవస్వభావాన్ని ఎంతో చక్కగా చెప్పి 
నాడు కవి. 


నాటి అస్త్రాలయినా నేటి అణ్వస్త్రాలయినా మృత్యువుకు మారు 
రూపాలు. వీటిని సిద్ధం చేసింది ఏనాడ్జె నా మానవుడే. అంటే - మృత్యు 
వుకు జడిసిన మానవుడే మృత్యువును సృష్టిస్తున్నాడు. అంతేకాదు- ఆమృత్యు 
వుకు బలి అవుతున్నాడు. ఈ దుఃస్థితిని చూసి శాంతికాముకుడ్డె న నారాయణ 
రెడ్డి తన విచారాన్ని వ్యక్తం చేసినాడు. 


మృత్యువును జయించిన పౌరాణిక మూర్తులనూ చారి.తకత్యాగపురు 
షులను (_ప్రకృతిశక్తులనూ మనోహరంగా మన కళ్ళముందు నిలిపినాడు ఈ 
కవి. సౌమిత్రీ కచుడూ మృత్యువును జయించినవాశ్లే. అమృతసత్యసళూ 
నాలను చాటిన సో(కటీసూ ఏసూ మృత్యుజేతలే, నిజానికీ థ్యాగమూర్తు 
లందరూ అమృతమూ ర్తులే. గౌతముడూ అళోకుడూ 'మృత్యువునకు భయ 
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పడిన వాళ్లు కదు. “కడలిలో క౭గేనది* తన తీపి పోతుందని జడుసుకోదు. 
అలాగే “పుడమిపై కురిసే మబ్బు" తన రూపుమాసిపోతుందని హడలిపోదు. 
అమృత త్వాన్ని వెలిగించే శక్రులివి. 

ఇక మృత్యువును రగిలించిన శక్తులను గూర్చి (వ్రాస్తూ చరిితలోని 
సం(గ్రామాలనూ హిట్లర్లనూ, (పకృతిలోని ' రాబందులనూ. పుళ్ళనూ "పేర్కొ 
న్నాడు కవ. ఈ “మరణాన్ని రగిలించిన శక్షులు మసిలా గసిలా మిడుకు 
తుంటాయి” అనీ-*మృత్యుపును ఎదిరించిన మూర్తులు పొద్దులా పొడుపులా 
ఎదుగుతుంటాయి” అని వాటిని వ్యాఖ్యానించినాడు. 


“ట్రతుకు ఆగికేచావు 

చావుచ స్తే బ్రతుకు” 
అని పొడిపొడి విడివిడి మాటల్లో యాథార్ధ్యాన్ని దర్శిస్తూ మనకళ్ళముందు 
కనిపించే వస్తువులను ఉదాహరణంగా తీసుకుని నిరూపించినతీరు అపూర్వం. 
ఈ పంక్పులు చూడండి. 


“అగ్గి ఆరితే బొగ్గు 

బొగ్గుమండితే అగ్గి” 

“మొక్క ఒరిగితే మట్టీ 

మట్టి పెరిగితే మొక్క 

మబ్బు ముగిస్తే చినుకు 

చినుకు ఎగిస్తే మబ్బు 

పొద్దు కనుమూస్తే చీకట్‌ 

చీకటి కనువిప్పితే పొద్దు” 
అగ్గి, బొగ్గు, మొక్క, మట్టి, మబ్బు, చినుకు, పొద్ధ, చీకటీ అందరికీ 
తెలిసినవే. కాని వీటిలో జననమరణత శ్రాన్నీ దోని మౌలికగుణాన్నీ 
దర్శించి, దానిని ఇంత శ_క్రిమంతంగా ఇంత'సఠక్షీప్త్పఠలగా ఇంత అందంగా 
వర్ణించడం నారాయణరెడ్డి కే సాధ్యమైనది. అందుకే ఆతడు (ద్రష్ట. ఆతడు 
(వ్రష్టం 

“మొక్క ఒరిగీతే మట్టీ 

మట్టి పెరిగికే మొక్క” 
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అన్న "రెండు పంక్షులు చాలు నారాయణరెడ్డి మహాకవి అని చెప్పడానికి. 


ఈ  జననమరణచ్యక్యభమణంలో ఆకుల్లాంటి జీవులు శిర సెత్తుతూ 
తలవంచుతూ మిరుమిట్లకూ అగచాట్లకూ గురిఅవుతుంటారని' నిట్టూర్చినాడు 
కవి. 


మృత్యువు నిత్యమని తెలిసినా కొందరు అధికారంతో నడిమం (తపు 
సిరితో వర్తిస్తూ సామాన్యులనూ సాధువులనూ నిర్లత్యుం చేస్తుంటారని హెచ్చ 
రించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

లని పుట్టలో ఏ పాముందో' అన్నది నలిగిన సామెత. దీన్ని 
ఆదర్శంగా తీసుకుంటూనే తన నిర్మాణాత్మక దృష్టినీ చైతన్యళకక్రినీ _పకటిస్తూ 
నారాయణరెడ్డి కొ త్తసామెతలను సృష్టిస్తాడు ఇలా-- 

ఆవ్డ్‌ పుట్టలో ఏ వాల్మీకి వున్నాడో? 

ఏ పుట్టిలో ఏ వ్యాసర్షి వున్నాడో? 

ఏ. రాయిలో చెకిముకిరాయి దాగుందో? 

ఏ ఇసుకలో ఉప్పెన మాటుమణిగుందో:?” 

ఈ సామెతల్లోని పరమార్థాన్ని తెలిసి తెలివితో మనిషి సాగిపోతూ 
ప్రగతిని సాధించాలని (ప్రటోధిస్తాడు. ఆంతరమైన. చైతన్యంవల్ల ఆర్జ్రత 
వల్ల నూత్నస్ఫృష్టి జరుగుతుందన్న సత్యానికి 

“విత్తు కడుపుకదలకపో తే 

వృక్ష 'మెక్క-డిది? 

అద్దం మనసు కరగకపోతే 

ఆకృతి ఎక్కడిది?” 
వంటి పంక్తులు ఆదర్శాలు. 

“మృత్యువునుం చి” అన్న ఈ ఖ౦డికలో నారాయణరెడ్డి చిట్టచివరకు 
“సృష్టినుంచి సృష్టి” జరుగుతుందనీ, “జీవితం నుంచి జీవితం” “జ్యోతి 
నుంచి జ్యోతి” “ఆకృతి నుంచి ఆకృతి” అఆవిర్శవిస్తుందని చెప్పుతూ సృష్టికి 
మరో సృష్టికి మధ్య మృత్యువు వచ్చినా అది “రెప్పపాటుమౌనం'” లాంటిదని 
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అంటాడు. ఇలా ఈ కవి మృత్యువుకు _ప్రాధాన్యం ఇవ్వడు. అది తాత్కా- 
లికం. ఈ కవి ఆశావాది. (పగతిశీలి. ఈతని చూపు వెలుగుచూపు- బతుకు 
చూపు. అందుకే. ఈతడు "“జ్యోతినుంచి జ్యోతి” అంటాడు - తన 
హృదయాన్ని ఆవిష్కరిస్తూ. 

“మృత్యువునుంచి (బతుకులోకి ఇది నాటిమాట” అన్నాడు నారాయణ 
రెడ్డి. ఇక్కడ “నాటిమాట? అంటహపే ఉపనిషత్తుల కాలం నాటి మాటఅని; 
పాతపాట అని. ఉపనిషత్తులలోని “మృత్యోర్మాఒమృత౦ గమయి” అన్న 
మాసపే నారాయణరెడ్డి తెనిగిం పులో 'మృత్యువునుంచి (బ్రతుకులోకి" అయింది. 
ఈ ఉపనిషత్సూ క్తిలోని “మృత్యు" శబ్దానికి సంసారబంధమనీ, 'అమృతి 
శద్దానికి మోక్షమనీ అర్భాన్ని చెప్పినారు పండితులు. జననమరణశీలమైన 
సంసారబంధం నుంచి విము క్తికలిగించమని జీవుని ప్రార్థన. కానీ నారాయణ 
రెడ్డి హృదయం ఇదికాదు. ఆతడు కోరేది జననమరణవిరహిత మైన 
మోత్షం కాదు. జీవితం నుంచి జీవితానికి జరిగే (పస్థానంలో “మృత్యువు” 
ఉందని ఒప్పుకున్నాడు, "రెప్పపాటు మౌనం*గానైనాసరే. అంటే ఈతని 
దృష్టి జననమరణరహితమైన మోక్షం కాదన్నది ఆతని మాటలే చెపు 
తున్నాయి. మోక్షం కానప్పుడు మరేమిటి ఆతడు కోరేది? అంళే *_బతుకు 
నుంచి [బతుకులోకి. ఈ ఆకాంక్ష తత్త్వం ముందు నిలువకపో వచ్చు. 
కాని కవితాచత్తువుముందు లీలగా కనిపించే సత్యలేశం ఇది ఈతని బతుకు 
పాట. ఈ పాటలో మృత్యువు వినిపించదు. ఈ పాట అందరిపాట కావాలని 
ఆతని హృదయం. ఈ జీవితం ఎంతకాలం కొనసాగినాసరే దాన్ని జ్యోతిగా 
మలచుకోవాలనీ, దానితో ఈ (ప్రపంచాన్ని వెలిగించాలనీ, తాను మృత్యువుకు 
గురై నా ఆరిపోని వెలుగులందించే మరోజ్యోతిని అందించి పోవాలనీ ఈ 
కవి ఆకాంక్షిస్తాడు. 

అందరూ (బతుకుతారు (బతుకు. ఇది సాధారణమైన (బతుకు. 
దానిలో విశేషం లేదు. కాని ఈ సాధారణమైన (బతుకునే విశేషమైన అమర 
మైన అమృతమయమైన (బతుకుగా చేసుకుంటారు కొందరు త్యాగమూర్తులూ 
కొందరు మనీషులూ; కొందరు మహాత్క్ములూ. ఈ లోకంలో వారు బతికి 
నంత కాలమూ ఈ లోకానికి జో్యోతులుగా ఉంటారు, వారు ఈ లోకాన్ని 
వదలిపోయినా వారు చేసిన సేవలూ, సాధించిన విశ్వజనీనమహ త్కార్యాలూ 
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వారికి పతినిధులై. వాళ్ళను పచ్చగా బతికిస్తూనే ఉంటాయి. (ప్రజల 
గుండెల్లో. అంళే వారు యశఃకాయులన్నమాట. వారు అమృతమూర్తులన్న 
మాట. వారిదే నిజమైన (బతుకు. ప్రతిమనిషీ (పజాహితాత్ముడై నిస్వార్థ 
'సేవాతత్సరుడ్డె తన శక్రియుక్తులతో లోకాన్ని వెలిగిస్తూ తనకున్న సామాన్య 
మైన (బ్రతుకునే కళా పతిభా ధైర్య సాహసదీక్షొత్యాగార్యాది గుణవి శేషాలతో_ 
“చావులేని _బతుకు*గా. “నీడపడని వెలుగు*గా మలచుకోవాలని నారాయణరెడ్డి 
(పగాఢవాంఛ. “బతుకునుంచి _బతుకులోకి' అన్న చిన్న మాటలో జీవితానికి 
అమృతత్త్వాన్ని ఆపాదించాలన్న మహో నృతభావాన్ని పొదిగినాడు. జీవితానికి 
అమృత త్త్వం పిద్ధిం చినప్పుడు అది "విచితకావ్య౦* అవుతుంది. అందలి-_ 
“పతి పంక్తీ కొసమెరుపు*' అవుతుంది. 

నారాయణరెడ్డి పాడిన ఈ పాటలో పరమళించేది వేదాంతం కాదు. 
స్వచ్చమైన మానవ జీవితం. నిట్టూర్చు కాదు; నిర్మాణాత్మకమైన మార్చు. 
పలాయనవాద౦ కాదు; అధర్మ పతిఘటనశీలం. ఉపదేశంకాదు ఉదాహరణం. 
జననమరణ శీలమైన మానవజీవితాన్ని గూర్చి ఇంత _ గభీరంగా ఇంత 
మహోన్నతంగా ఇంత విశాలంగా వచనకవితారూపంగా బహుముఖ 
(పయోజన దృక్పథంతో వ్యాఖ్యానించిన కవిత ఆధునిక సాహితీలోకంలో 
అపూర్వం. బిందువులో సింధువును బిగించే సంక్షి ప్తత ఈ రచనలోని పలుకు 
పలుకులో మ5ింత పదునుదేరి కనిపిస్తుంది. ఈ సంపుటిలోని కవితలన్నీ ఒక 
ఎత్తు. ఈ “మృత్యువునుంచి' అన్న కవిత ఒక ఎత్తు. “మనిషీ-చిలక* అనే 
కావ్యంలోని మొదటి కవితలో మానవుని శరీరం ఆత్మ అంశాలను వ్యాఖ్యా 
నించే సన్నివేశంలో రేఖామాత్రంగా అగుపించిన నారాయణరెడ్డి తత్త్వాను 
శీలనం ఈ కవితలో విశ్వరూపాన్ని (ప్రదర్శించింది. 

ఈ సంపుటిలోని “ఏమయ్యా సూర్యుడూ” ఖండికలో మానవులు వర్ష 
భేదాలు పాటింపవద్దని అన్యాపదేశంగా (_పబోధించినాడు నారాయణరెడ్డి, 


“*నల్రప్తూ తెలుపూ తేడాల్లేని 

సమవర్ష్యం సంపాదించుకో” 
అన్న పంక్తుల్లో తెలుపు సూర్యుని ఉదయాన్ని తెలుపగా నలుపు సూర్యుని 
అ స్తమయాన్ని సూచిస్తున్నది. 
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కోయిలది ఓక (శుతి. మనిషిది ఒక అరుపు, _.అరుపును నిరసి స్తే 
అసలు స్వరమే పుట్టదు". కాబట్టి అరుపును (శుతిగా మార్చుకోవాలని, (ప్రబో 
ధించినాడు ధ్వనిరమ్యంగా- ఈ కవి “ఒక (శుతి-ఒక అరుపు*లో. 

ఆనాడు కవిత్వం (వాల్మీకి అడవి పాలైంది. తర్వాత అది పుట్టల్ని 
చీల్చుకుని ఛైటకు వచ్చింది. మరి ఈనాడు, కవిత్వం జై లుపాలవుతున్నదనీ 
అది న్యాయం కాదని పరమవ్య౦ంగ్యంగా (పబోధిస్తున్నాడు కవి. సత్యానికీ 
శీలానికీ ఈనాడు విలువలేకుండా పోతున్నదని వాటికి అజ్ఞాతవాసం కారాగార 
వాసం తప్పడం లేదని విచారిస్తాడు. ఈ వ్యవస్థ మారాలనీ సత్యం శీలం 
అడవిపాలూ జ్రైలుపాలూ కాకుండా నేటి సమాజం జా్యగత్తపడాలని 
(పబోధించినాడు. 


“చేదు తీపి కలుపుకుని ఉగాది పచ్చడేమందో 
(పతిపకొలకు (ప్రభుతకు _పకటించాలని వుంది” 


అన్న పంక్తులు. సమైక్యసం దేశాని కెత్తిన పతాకలు, ఈ పంక్తుల్లోని [కమా 
లంకారం రమణీయం, గంగాకావేరులను కలిపి జనాళికి ఒకవై పు జలాభావ 
సమస్యను తొలగించాలనీ మరోవైపు వరదలను నివారించాలనీ ఈ కవి 
సూచన. 

ఈ సంపుటిలోని “ఒంటరితనం - కురుస్తున్నది. నా మీది, గాలిని 
ముక్కలుగా కత్తిరించి", “ఆనందాన్ని ఫోన్‌లో రంగరించి అప్పుడప్పుడూ 
చెవితో నంజుకుంటూ”, “చలిని కప్పుకుని వర్షాన్ని కాచుకుని? వంటి పంక్షులు 
నారాయణరెడ్డి కవిత్వభాషకు నవ్యోదాహరణాలు. 


అపూర్వంగా వర్ణించడం నారాయణరెడ్డి సొత్తు అనడానికి ఈ క్రింది 
తార్కాణాలు చూడవచ్చు. 


చెట్లను వర్ణిస్తూ--- 
“చెట్లు మాట్లాడవు 
చిగుళ్లను పలికిస్తాయి.. 
ఆకులు విడాకులిచ్చినప్పుడు 
ఆత్మతో నవ్వేస్తాయి.” 
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అంటాడు. ఈ నాలుగు పంక్తుల్లో మూడు బుతువుల్లోని చెట్ల. స్వభావాన్ని 
పొదిగినాడు సరికొత్తగా. “చెట్టు అన్న ఈ ఖండికలో ఆరు బుతువుల్లోనూ 
తరుస్థితిని వన్షించిన వైనం అత్యాధునికం; అతి'సంక్షిప్పం; ధ్వనిసుందరం. 


“కాగితం” శీర్షికలో కాగితం: వర్ణన హృదయంగమం,. తెల్లని కాగి 
తాన్ని. మోనవుని' బొల్యకౌమౌరాలుగొనూ, (వ్రాసిన కాగితాన్ని యొవనంగానూ 
మూసిన కాగితాన్ని వార్ధక్యంగానూ, చించిన కాగితాన్ని ఏడ్చేసిన జీవితం 
గానూ దర్శించినాడు కవి. కాగితాన్ని మానవదళలతో సమన్వయించటం 
ఇందలి నవ్యత, 


“తూర్పుచెట్టుకు పూచిన ఎ(ర్రగన్నేరొట - ఉదయసూర్వ్యుడు. 


న్యెాహూ జయంతీ సందర్భంగా (వ్రాసిన కవిత-- “నీ జయంతి నిత్యో 
దయ వైజయంతి. న్నెహూ బహుముఖీన పతిభావ్య క్రిత్వాలను నారాయణ 
'రెడ్డి కవితాత్మకంగా అభివర్షించినాడు. 'ఆకాళాన్సి శిరస్సుగా" తొడుక్కున్న, 
*కాంతి గోళాలను కళ్టుగా” మలచుకున్న న్నెహూ మనస్సు ఏకకాలంలో 


“జలం-ఉజ్జ్వ్వల౦” అని వర్ణించినాడు. 


ఈ కావ్యంలోని “ఆత్మను సంవదించుకుంటూ* అన్న కవితలోని 
కాలవర్ష నలోని మొదటి ఆరు పం క్రులపై నన్నెచోడుని- 


“*“సలలితంబగు శశికాంత శిలల రుచులు 
నిం్యద్రనీలోపలద్యుతు లెనసివేడల 
పవలెల్ల సితొసితపక్తయుగళ 

సహితమై చూడనొవ్ను మాసములవో థె" 


అన్న పద్యం (ప్రభావం స్పష్టంగా కనిపిస్తున్నదీ. ఈ కవితలోని 


“*పాడుతూంది ఆ పక్షీ 


ఆరు రకాల స్వరాలతో* 
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అన్న పం క్తులు చదువుతున్నప్పుడు సరోజినీనాయుడు రచించిన “851/4 01 
71౧6" అన్న శీక్షిక చప్పున శిరస్సులో కదులుతుంది. అయితే సరోజినీ 
(ప్రభావం కాలాన్ని పక్షీగా రూపించేంత వరకే ఈతనిపై ఉంది- “పాడు 
తూంది ఆ పక్షి ఆరురకాల స్వరాలతో” అని (వాసి స్వరాలను బుతువులుగా 
స్ఫురింపజేయడంలో మూ(తం నారాయణరెడ్డి మౌలికత భాసిస్తున్నది. 
“మృత్యువునుంచి” కవితలోని సము[దమథన సన్నివేశం, సావిత్యో 
పాఖ్యానసన్నివేశం ఈ కవి దృళ్యసాక్షెత్క్మరణ శక్తికి తార్కాణాలు. 
నారాయణరెడ్డి కొన్ని సందర్భాలలో (పతీకాత్మకంగా భావాన్ని వ్యక్తం 
చేసినాడు. “అడివి' - అజ్ఞానానికీ, అనాగరతకూ, అ్యకమానికీ, 'పొగ'-_- 
యుద్ధవాతావరణావికీ, “మూగవెలుతురు' - పటాటోపమూ _ప్రచారమూలేని 
అభ్యుదయానికీ, “నీటి బతుకు'-- చల్లని ఉపకారశీలమున్న త్యాగమ్బూర్తికీ, 
“గాలి*-_. స్వేచ్చకూ (ప్రతీకలుగా (ప్రయోగించినాడు ఆయా ఖండికల్లో. 
నారాయణరెడ్డి ఎప్పుడూ కొత్తకొత్త ఉపమాలంకారాలను _పయోగి 
స్తాడు. అవి ఒకప్పుడు నమకాలికవపంచసంఘటనలకు టపతినిధులై, 
మరొకప్పుడు స్టానిక పరిసర పరిజ్ఞానానికి _పతీకలై బౌచితినీ ధ్వనినీ పుక్కి 
లిస్తుంటాయి. 
ఉదాహరణానికి కొన్ని- 
“కాలం నుదుట చెక్కిన సంతకం 
కడలిలా మిగిలిపో తుంది” 


ఈ పంక్తుల్లో కడలి కాలమంత పాతదని ధ్వని. 
“సంఘటనలు చెదిరిపడతాయి 
_సంలాబ్‌ చచ్చు ముక్కల్లా” 
సమకాలిక వైజ్ఞానిక పరిశోధనా సంఘటనకు స్పందించిన కవి హృదయం 
దానిని ఉపమానంగా (గ్రహించి సాహిత్యంలో చిరంజీవిగా స్థాపించింది. 


ఈ కవి తన ఆత్మను-- “పెట్టె అడుగున దాచిన పెళ్ళీనాటి పట్టు 
పంచెలా”-- చూసుకున్నాడట. ఈ చరణాల్లో ఆత్మపట్ల తనకున్న ఆప్యాయ 
తను వ్యక్తం చేయడం ఎంతో బాగుంది. అంతేకాదు - ఇక్కడ పెట్టెను 
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శరీరానికి, పట్టు పంచెను ఆత్మకూ (ప్రతీకలుగా చేసి శరీరాత్మల సంబంధాన్ని 
ధ్వనింపజేసినాడు. 

“మాటల్లో పడుకున్న పాట ఉరికింది 

మహంకాళి జా్యత్రలా ఉరిమింది” 


శు కవి తన మనుమడు పుట్టినరోజు పండుగ సంబరాన్ని వర్షించే సంద 
రృంలోని ఈ పంక్తుల్లో. “మాటల్లో పడుకున్న పాట*-_ అంపే మూలకున్న 
రికార్డు _మోగడమూ కావచ్చు లేదా తానే పాడడమూ కావచ్చు. సికిందదా 
బాదులో జరిగే మహంకాళ జాత సుప్రసిద్ధం. స్థానిక పరిసరాలను ఉపమా 
నాలుగా (గహించటంలో ఈ కవి మౌలికత రవళస్తున్నది. ఇక్కడ సాదృ 
శఛ్యం “'ఉరుమడం*లో. *కాళి' శద్దానికి “ఉరిమి* అనే మాట ఎంతో చక్కగా 
కుదిరింది. “ఉ(గత* ఇందువల్ల ధ్వనిస్తున్నది. 


“నక్రివుంది నా_స్టిలోనే ఆపి 
“కంగారూ” కడుపులోని శిశువులా 
దాగివుంది మృతిలోనే (పసూతి 
కరను కాల్చిపుశ్లు చిచ్చులా” 
చంటి పంక్షుల్లోని ఉపమాల౦ంకారాలు అపూర్వతను చొటుతున్నాయి. 


“కాలజ్వాల*, “జ్వాలాస్వప్పాలు', “హిమగిరుల తరంగాలు “గాలి 
అల్లికలు" (గాలి మేడలన్నట్లు) “నీటి అమ3కలు' (నీటిపై (వాతలన్నట్లు), 
“నురగల కట్టడాలు ', “మృగతృష్ణల పట్టణొలూ' “పొటవెలదులు” (ఆట 'వెల 

లట ణం యట 

చుల వలె వంటి వినూత్నసమాస పదబంధ (పసూనాలూ-- 

*మదిమికీి చుట్టం మృత్యువు 
నిదురకు నేస్తం మృత్యువు” 
“భిణ్ఫువు దిగితే ఒక జీవనం 
చిచ్చు ఎదిగితే ఒక జ్వలనం” 
“సం [గామాలు ఆగిపోతే 
శ్మళానాలకు దిగులు” 
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“తెలిసి సాగిపోతే ప్రగతి 
తెలివి ఆగిపోతే మృతి” 
వంటి సూక్తిమొక్తికమాలికలూ ఈ సంపుటిని అలంకరిస్తున్నాయి. 
ఈ సంపుటిలోని “అనివుంది' అనే ఖండికలోని గేయాలు *“మథనం'* 
కావ్యంలోవలె ఉర్దూగజళ్ల బాణీలో ఉరకలు వేసినాయి. 
కాలం అనంత౦;. పృథ్వి విశాలం అని తెలిసిన నారాయణరెడ్డి ళన 
“ఊర్పును ఎదిగించాలని*, అనంతంగా విశాలంగా సాహితీసృష్టిచేయాలని 
ఆకాంక్షిస్తున్నాడు. ఈ ఆకాంక్షతోనే ఆతడు నిరంతరం కవితాతపస్సు 
సాగిస్తూ. సహృదయ ప్రపంచానికి అమృతకావ్యఫలాలను అందించగలుగు 
తున్నాడు. 





విభతా 


నారాయణరెడ్డి 1854 వసంతంలో సంతోషంతో ఆలపించిన గీతి 
ఈ “విశ్వగీతి". ఆతడు కవితారసజ్ఞులకు సమర్పించిన మూడవకానుక ఇది. 
(పసిద్ధకవి “ఆరు.ద్ర (_పేరణతో తాను ఈ కావ్యరచనకు పూనుకున్నట్లు 
నారాయణరెడ్డియే కావ్యారంభమున చెప్పుకున్నాడు. 

శ్రీ భీథ్సీ “మహాప్రస్థానం? లోని “కవితా ఓ కవితా", (శ్రీ దాశరథి 
“పునర్నవం'లోని “మస్తిష్కంలో లేబొరేటరీ అనే కవితలు వృత్తగంధి 
వచనంలా నడిచే గీతికావ్యాలు. శ్రీ పుట్టపర్తి వారి “శివతాండవం” మా(త్రా 
చృందస్సులో మందహాసంచేసిన గీతికావ్యం. నారాయణరెడ్డి ఈ “విశ్వగీతి” 
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ఇదేకోవకు చెందింది. ఇందులో నాల్గువందల ఇంవ్నెయైదు చరణాలుగ్నవి. 
సంఘసంస్కరణాభిలాషయే, సమసమాజనిర్మాణాశయమే నారాయణరెడ్డినీ 
ఈ కావ్యరచనకు పురికొల్ప్చినవి. ఈరచనకు _ప్రాణమూ పఠరమార్థమూ అవే. 
ఈ కావ్యం అభ్యుదయకవితాదృక్పథంతో సాగినది. 

“విశ్వగీతి'లోని “గీత” నారాయణరెడ్డి కవితాహృదయానికి ప్రతీక. 
సమ(గ్రసమాజాభ్యుదయానికి ఆటంకంగా నీలిచే దురాచారాలనూ స్వార్థాలనూ 
దౌర్హ్యాలనూ నిర్మూలించి విశ్వకల్యాణంకోసం పొటుపడాలనే ఒక గాఢమైన 
తపన, సమసమాజనిర్మాణ౦ చేయాలనే ఒక ధృఢ మైన సంకల్పం ఈ కావ్య 
మంతటా పరివ్యాప్తమై నారాయణ రెడ్డి విశ్వ(శ్రేయోదృక్చథాన్ని 'పతిబింబింప 
జేస్తున్నది. 

ఒక సుముహూర్తాన భావనామయమైన ఈ కవి హృదయంలో అంబ 
రాలను చుంబించే అంతరాలను న్చృశించే ఒక గీతం విరిసింది. అది హరి 
విల్లలా అందంగా మెరిసింది. సంధ్యారాగాలనూ, సప్తవర్ణాలనూ తనలో 
దాచుకున్న గీతమది. ఫాలాత్తుని నిటలపావకజ్వాలికలూ, “మృత్యున ర్తకీక 
రాళనృత్యంలో* తెగిన “కింకిణీగణగళసంగీ తి మాలికలూ ఆ గీతంలో కని 
పిస్తాయి వినిపిస్తాయి. ఈ భవ్యగీతం పల్లవిం చిన నేళలో అంతరంగంలో 
అంధకారం అధికారం కోల్పోయింది. తేజస్సు తీంథడ్రించింది. కాలం గజ 
గజవణికి నిజరూపం చూపించింది. అపుడు ఇనబింబం నుండి ఏడువర్జ్ణాలు 
దిగివచ్చినవి. పుడమి తన కడగళ్ళను వినిపించింది. ఆకాశం శోకించింది. 
మెరపులూ మేఘాలూ దైన్యాన్ని (పకటించినవి. శిలలు తలలూపినవి. చెట్లు 
నడిచినవి. స్త్‌ద్ధిత సడలింది. చైతన్యం జడలెతత్తింది. నై శ్ళబ్య్యం నశిం 
చింది. నాదం మోదంగా సాగింది. కవి స్వప్నాలూ స్వర్గాలూ కప్టైదుట 
నిలిచినవి. 

“కాళిదాసు కల్పించిన 
సీలాషాడ పయోదం 
నన్నయ నడిచిననవప 
సిన్నకథాకా వ్యపథం 
శ్రీనాథుని కవితా ధా 
రానీరం (ధ్రధ్వానం 


సువీర్ప గితికావ్యసాపాతి కఫ్‌ 
ఖు 


పోతన పలికించిన నవ 
నీత కావ్యనిక్వాణ౦” 


ఈతని గీతంలో చొరబడి రాగంనింపి అలజడి 'రేగించి _మోగించినవి. 
అంతేకాదు, ఎల్లోరా శిల్పాలూ, అజంతా చ్వ్నితాలూ ఓరుగల్లు అమరావతుల 
కళావిలాసాలూ అన్నీకలిసి ఈతని గీతికలో నవ్యత్వం నింపినవి. ఈతని 
గీతిక రసగళంలో “నాగస్వరములు' దింపినవి. 


అణువులా జనించిన ఈతని గీతి అంతలోనే ఆకాళశందాకా పాకి, 
*" అనిలంలా”" చలించి, *“అనలం౦లా జ్వలించి “కిరణంలా' ఇరులను తరి 
మింది. 


ఈతని గీతిలో “విచిత్రమైన జీవనమరణ దృశ్యాలు", “వింత మానవ 
భాష్యాలు” కదలాడినవి. ఎలనవ్వుల వెన్నెలలను చిలికే పసిపాపల పెదవు 
లపై “విపన్మేఘ పరంపరలు* అమాంతం వచ్చిపడగా ఈతని గీతం క్షణ 
కాలం _స్టంభించింది. నూనూగుమీసాల నూత్నయౌవనవిలాసాలలో నున్న 
యువకుని (ప్రగతిశీల శిరస్సుపై “జీవితభారం* పడగా ఆళాసౌధా[గ్రాలనుండి 
పాపం ఆ యువకుడు [కిందికి జారగా ఈతనిగీతం 'దిగాలుపడి” చూచింది. 


కండలు కరిగించి కలిమిని పండించినా కడుపునిండ తిండికి నోచుకోని 
(శ్రమైక జీవులనుచూసి ఈతని గీతం జలజల భాష్పాలు జార్చింది. “పడుపు 
వృత్తియనేటి అడుసులో అడుగేసి” అర్ధంకోసం యౌవనాన్నీ, 'కరివోని? 
అందాలను “కామజ్వరార్తులకు' పంచిపెట్టి కృశించి 'అవమానభారాని 
తప్తమైపోతున్న 'పతిత ముతక (బతుకును* జూచి ఈతని గీతికానయనాలు 
చెమ్మ గిల్లి పోయినవి. శిల్బచి,తలేఖన కవితాగాన నాట్య కళారాధకులూ, 
“మానవుని దేవతామాన్యునిగ మలిచే” కళాసష్టలూ, నిర్మాశయులై నిరా 
శాహతుల్లై “కళదప్పి పడియుండగా”* జూచిన ఈతని గీతి బాధతో దీర్హనిశ్వా 
సం విడిచింది. సామాజ్యకాంక్షతో అణుగోళాది మారణాయుధాలు (ప్రయో 
గించి, పచ్చని దేశాలను భస్మంచేసే పైశాచిక శక్తుల దాడులకు దెబ్బతిని, 
మిన్నుల కెగురలేక భయంతో “పరుగెత్తే శాంతికపోతిని చూచి" ఈతని గీతం 
విషాదంతో విలవిలలాడి పోయింది. వేదనలపాలై న పేదలను తమ స్వార్భా 
నికై బలిచేసే. “ధరాపతుల. ధనాన్వితులి దారుణ పాంసాచర్యల జూడలేక 
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ఈతని గీతం నిప్పులు రాల్చింది. ధాన్యాన్ని చీకటి బజారుల్లో నింపి జనాన్ని 
ఆకలికీ శోకానికీ గురిచేసే దేశ్యదోహులనుజూచి ఈతని గీతం కోపించింది. 

మానవతను మోసగించిన మతక్నర్తలూ (_ప్రజలసు హింసించిన రాజ 
కీయనాయకులూ. 'పయోముఖవిషాంతరు'లూ సమకాలిక సాంఘికథపగతిని 
నిరసించే “నవతాయువతాద్వేషులూ వీరందరూ విషఖడ్గాలనీ విషసర్పాలనీ 
గమనించిన ఈతని గీతం ఆవేశంతో ఆవేగంతో ఉదేకంతో తాండవంచేస్తూ 
వారిపై కణకణ (పజ్వరిల్లే అగ్భికణాలను ఉల్కాపుంజాలను కురిసి భస్మం 
చేసింది. తరువాత [కొత్తదనం పచ్చదనం చివురులెత్తిన ఒక నవ్యజగత్తు 
ఆవిర్భవించింది. ఆ జగత్తులో. సమతాసంగీతం విని కళా(ప్రియులూ కార్మి 
కులూ కర్షకులూ నిర్వాసులూ నిర్విణ్ణులూ మానవతానిర్మాతలూ పరవశులైై 
వచ్చి త్యాగంతో సౌహార్టంతో పతాకల్లా శీర్షాలె త్తి బాకాలూదుతూ ఆనందంతో 
ఆత్మబలంతో “విజయవాటి*కి బయలుదేరినారు. ఈతని గీతం ఆనందాళు 
వులు జలజలా రాల్చింది. అప్పుడు తన జీవితానికి సార్ధకత, సంపూర్ణత 
చేకూరినట్లు భావించింది. ఇందాకా విశ్వరూపంలా ఉన్న ఈతని గీతం 
సూక్ష్మమై అణువణువునా “జగన్కోహనగోళంలో* శాశ్వతంగా లీనమై 


నిండిపోయింది. 

ఈ విధంగా *జయవసంతిలో (1854లో) ఆలపించిన ఈతని గీతి 
చిట్టచివరకు జయాన్ని పొంది విశ్వానికి కల్యాణవాసంతశోభను సవదరించి 
కృతకృత్య మైంది. 

ఈ దీర్ల గీతిలో- 

లు 


“ఆయుధాలు అణుగోళొ 

లంతిమవాయువు పీల్చెను” 
“మానవత్వము జయించెను 
శాంతితం (త్రి నినదించెను” 
“శమకూ కళకూ ఫలితం 
సమరీతిగ లభియించెను”-- 


వంటి పంక్తులు అభ్యుదయకవితాధోరణుతై న “యుద్ధ వీముఖత” “శాంతీ 
(పిమత'* “సమసమాజనిర్మాణ౮* వంటి భావనలను (_పకటిస్తున్నవి. తొతి 
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రోజుల్లో నారాయణరెడ్డి శ్రీశ్రీ (వభావంతో అభ్యుదయగేయాలు రచించి 
నాడు. అందుకు శః విశ్వగీతి ఒక ఉదాహరణగా పేర్కానవచ్చుమ. 

ఈ “విశ్వగీతి'లో నారాయణరెడ్డి టత్య్యసగతి, చతురనగతి, ఖండ 
గతి (ప్రయోగించినాడు. త్యసగతిలో ఆరంభించిన గీతిని అదేగతిలో అవే 
చరణాలతో ముగించినాడు. భావానుగుణంగా గతులను మార్చడం వలన 
పాఠకుడు ఆనందానుభూతిని పొందుతాడు, 


ధారాగంభీరమధురంగా నడిచిన ఈరచనలో అ(ప్రయత్నంగా యతులూ 
('ప్రాసలూ తమ స్టితినీ గతినీ పదిలపరచుకున్నాయి. సహజంగా దొరలిన 
అంత్య (ప్రానలు అందాలు చిందించినవి. పూర్వకవి కవితాసారాన్ని అపారంగా 
ఆస్వాదించే నారాయణరెడ్డి శ “విశ్వగీతి'లో కాళిదాస నన్నయాదుల కవితా 
(ప్రాభవాన్ని నుతించినాడు. వారి కవిత విశ్వ(శృేయస్సాందర్యాలకు అంకిత 
మైనదని ధ్వనింపజేసినాడు. 

కర్షకుల కళాకారుల దుఃస్థితిని వర్షిం చేటప్పుడూ, పతిత (బశుకును 
చితత్రిస్తున్నప్పుడూ, సా్నామాజ్యశక్తుల (ప్రసక్తి వచ్చినప్పుడూ ధనాంధులను 
దేశ(దోహులను కోపించినప్పుడూ ఈ కావ్యంలో చక్కని శబ్దచి_తాలు 
రూప్పదిద్దుకున్నవి. 

ఈ కావ్యంలో కవి హృదయం గీతంగా అవతరించి బొధాసంవలిత 
మెన (_పజాకోటిని చూసింది. దౌష్ట్యానికీ వై షమ్యానికీ తావలమైపోయిన ఈ 
జగత్తును చూసి నిష్పులు కక్కి౦ది. ఒక నూత్నజగత్తును సందర్శించింది. 
ఆ సృష్టి అంతా సుఖమయం ; అంతా రసమయం ; అంతా ఆస్వాదనీయం. 
కవి మహత్వాకాంక్షకూ కవి భవిష్యద్దర్శనానికీ ఆర్జ్రహృదయానికీ ఈ 
కావ్యం ఒక ప్రతీక. విశ్వ్యపజాహృదయాళికి ఇది విశ్వగీతి. ఈ కావ్యం 
తరువాత నారాయణరెడ్డి ాసిన (పతి కవితాఖండికలో పతి కావ్యంలో 
పరోక్షంగా ఈ విశ్వగీతి కాంతికిరణాలు స్పృశిస్తుంటాయి. అయితే ఇడి 
ఆతని రచనలను పదిలంగా చదివే పాఠకునికే సాధ్యం. 
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కలం పట్టిన నాటి నుంచి నారాయణరెడ్డి మానవుల రకరకాల వింత 
మన_స్తత్త్వాలనూ వారి తిరోగతినీ పురోగతినీ దౌర్జన్యాన్నీ సౌజన్యాన్నీ సమ 
రోన్మాదాన్నీ శాంతివాదాన్నీ చిత్రిస్తూనే మానవతను ఎలుగెత్తి చాటుతున్నాడు. 
అనంతమైన అధునాతనమైన తన కవితాచై తన్యంతో మానవతామూూరికి 
మకుటం పెడుతూ నిత్యనూతనంగా అనేక ఖండికలను రచించి వాటిని ఖండ 
కావ్యాల ద్వారా 'ప్రకటిస్తూనే ఉన్నాడు. ఇక 1078లో 'ఉదయం నా 
హృదయం" కావ్యంలో తన “ఇతివృత్తం మానవత్వం” అని అక్షరాలా 
(పకటించినాడు. ఇంతటితో ఆగలేదు. విశ్వాన్ని తన పరిష్వంగంలో 
పొదుగుకునే ఈ కవి [1976లో “ఇంటిపేరు చైతన్యం? కావ్యం ద్వారా 
“ఉన్ము క్రమానవతావిహం౦గం” ఉత్తాల గగనాల నందుకోవాలని తన భవ్యాశ 
యాన్ని కవితాత్మకంగా నివేదించినాడు. ఇలా ఎన్నో ఖ౦ండకవితల ద్వారా 
మానవతా(ప్రబోధం చేసినా సంతృ ప్తికలుగలేదు నారాయణ రెడ్డికి. మానవతనే 
ఇతివృత్తంగా (గ్రహించి (ప్రత్యేకత భాసించేలా ఒక కావ్యాన్నే (వాయాలను 
కున్నాడు. గగనాంచలాలను స్పృశించే వ్రైతన్యమున్నది ఈ కవికి: కవితా 
వేశమున్నది ఈ కవికి, ఇంకేం? గళం పలికింది. కలం ఉరికింది. కావ్యం 
రూపు దాల్చింది. అలా రూపుదిద్దుకున్న కావ్యమే -*భూమికి. ఇది 1877 
డిసెంబరులో _పకటితం. 

ఈ “భూమిక* పథ్ధినిమిది ఖండాలుగా (భాగాలుగా) సాగిన ఒక 
సుదీర్ధృగీతికావ్యం . సంఘసంస్కరణాభిలాషియై అభ్యుదయకవితాచేతనతో 
నారాయణరెడ్డి ఇరవై మూడు సంవత్సరాల (క్రతం--అం టే 1854లో ఒక 
దీర్హగీతిని రచించి 'విశ్వగీతి కావ్యంగా సహృదయలోకానికి అందించి 
తన సమసమాజనిర్మాణై కసదాశయాన్ని ప్రకటించినాడు. విశ్వగీతి నాల్గు 
వందల ఇరవై అయిదు పంక్తుల దీర్ధగీతికావ్యం. ఈ “భూమిక* ఈ కోవకు 
చెందిందే. ఈ కావ్యంలోని పర్ధినిమిది ఖండాలు దేశకాల పాతల మధ్య 
కలిగే వ్యవధికి బాహిరసంకేతాలు. కావ్యమూర్తి అవయ వసదృళశాలు 
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అంతే, అంతటా (పసరించే ఆత్మ ఒకపే. అదే-వమానవత. అందువల్ల 
ఈ కాన్యమంతా ఒకేగితిగా పదమూడు వందల పదహారు పంక్తుల సుదీర్ష 
గితిగా భావించవచ్చు. 


నారాయణరెడ్డి ఈ కావ్యానికి ముందుగా “భూమికి పేర (వాసిన 
గేయంలో--”గీతికి మోగిన తలపే భూమిక” అనీ, కావ్యం ముగింపులో- 
“ఆ మనిషే పల్లవి ఈ గీతికి* అనీ ఆద్యంతాలలో “గీతి” పదాన్ని (పయో 
గించినాడు. ఇక “విశ్వగీతి' కావ్యనామంలోనే “గీతి” తిలకంలా ఛాసిస్తు 
న్నది. అందుకే- గేయమన్నా గీతి అన్నా అర్థమొక పే అయినా నేను “గీతి 
శద్దాన్నే (గహించినాను. ఏకరీతిగా భాసించే “విశ్వగీతి? “భూమికి అన్న 
ఈ కావ్యాలు 'రెండింటిని-' సుదీర్ధృ గీతికావ్యసాపాతి? అన్న (ప్రత్యేకటపకి 
యగా నిర్ణయించినాను. ఈ వింగడింపులో నేను ఆశించింది _ప్యకియా 
స్పష్టత. అంతే. 

మంచుగడ్డల్లో మనుగడను సాగించిన మానవతకూ గుహలకడుపుల్లో 
గు్యరుపెట్టి పర్ణశాలల్లో నిద్రలేచిన మానవుని (ప్రాథమికశిశునాగరికతకూ 
ఆదీ పునాదీ ఏదని (_పళ్నిస్తూ నారాయణరెడ్డి, నైమిశారణ్యంలో బడులను 
నడిపి జ్ఞానాన్ని పంచిన మహర్షుల కృషినీ శేముషినీ, వారు గానం చేసిన 
వేదబుక్కులను పేర్కొని వాటి (ప్రాశస్త్యాన్ని (పతిచరణరిమణీయంగా 
వర్షించినాడు. ఓజస్సునూ జీవోత్సేకాన్ని విరజిమ్మే వేదబుక్కులే _పథమ 
కవితా స్వరూపమనీ, సత్యదర్శనమంగళమైన ఆ కవిత '(ప్రకృతి పలికిన 
మాతృభాష) అనీ, ఆ కవిత్వమే మన్వంతరాలకు “జొరసంగా" అందిందని 
వర్షిస్తూ (పథమఖండాన్ని ముగించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


రెండవ ఖండం వాల్మీకి జీవితకవిత్వాలను గూర్చిన కవితాత్మక 
వ్యాఖ్యానం. తమసానదీతీరాన జరిగిన (క్రాంచపక్షివధ సన్నివేశం వల్లనే 
వాల్మీకి కవియైనాడనీ, ఆతని శ్రేముషి ఉదయించిందనీ అనడం సమంజసం 
కాదనీ, అందుకు ఆతని గత తపోజీవితమే భూమిక అని (_ప్రవచిస్తూ వాల్మీకి 
నిషాదజీవితంలో వచ్చిన పరవ ర్తనాన్నీ తపోజీవితాన్నీ వర్ణించినాడు. తపస్సు 
వల్లనే వాల్మీకి (దష్టగా మారినాడనీ (క్రౌంచపక్షి విషాదనన్నివేశాన్ని చూసిన 

ఉం లట 

దయనీయక్షణంలో ఆ దృష్ట (సష్ట అయినాడనీ, ఆతని వేదన “ఆమరకావ్య 
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భూజమై" వెలసిందని కవితాత్మకంగా వ్యాథ్యానించినాడు. ఈ సందర్భంలో-- 
కవిత్వం ఏ రూపంలో ఉన్నా సత్యనిరూపణమే దాని “పరమేచ్చ* అనీ, 
హింసానిరసనమే దాని “భవ్యాత్మ* అని కవితా _పయోజనాన్ని (ప్రతిపాదిస్తూ 
నారాయణరెడ్డి రామకథ కేవలం రావణవధ కాదనీ అది-- “మానినీ మాన 
హింసాభిశంసన"*మనీ, *“మానవో త్తమతా మహిత నిరూపణ*మనీ రామాయణ 
పరమార్ధాన్నీ తాత్త్వికంగా వ్యాఖ్యానించినాడు. 

మూడవ ఖండంలో మహా_పతిభామూ ర్తి వ్యాసుడు సృష్టించిన భారత 
కవితాప్రాళస్తాన్నీ, భగవర్గీతాళ క్రినీ (పళంసించినాడు నారాయణరెడ్డి. 
వాల్మీకిలోని కవితావేశమే వ్యాసునిలోనూ (ప్రవేశించి పంచమవేదంగా “పరమ 
పౌరుషవాణి*గా పలికిందని తత్ర్త్వానుశీలనం చేసినాడు కవి. అవధులు దాటని 
పురుషార్థాలను (_ప్రబోధిస్తూ అనేక (పవృత్తులున్న పాాతలతో ఆసురత్వ 
దైవత్వాలు ఘర్షించిన అనేక సన్నివేశాలతో భాసించే భారతం తర్వాత వెలి 
సిన అనేకకావ్యాలకు భూమికగా నిలిచిందని (పవచించినాడు. భారతం 
మాతృమూ రి = కావ్యాలు దాని పు(తికలు అంటూ ఈ 'మాతృకాపు(తికల 
భాష మాతం కవిత్వమే అని (ప్రకృతిలో వచ్చిన పరిణామమిదే అనీ ఇదే 
(పగతి అని కవితాత్మకంగా వ్యాఖ్యానిస్తూ నారాయణరెడ్డి ఈ ఖండాన్ని 
ముగించినాడు. 


నాల్గవ ఖండం మహాకవికాళిదాసకవితా_పతిభావిభూతిని సందర్శి 
స్తుంది. (పక్ష్ఞాచతవైన కాళిదాసు కృతులనూ ఆతడు సృష్టించిన పాతలనూ 
ఆతని కవిత్వ భాషాఛందస్సులను ధ్వనిరుచిరంగా సంక్షిప్తంగా వర్ణించినాడు 
నారాయణరెడ్డి. కాళిదాసుని “కవితాత్మలోని అంశలే మహాంళువులే' మబ్బు 
లనూ మానులనూ గిరులనూ తరులనూ సృష్టించినాయనీ, ఆ రసమూర్తి 
పొందిన అనుభూతులే భావించిన తలపులే (పకృతి బుతువర్ణనలై. బుతు 
సంహారకావ్యంగా అవతరించినాయనీ, కాళిదాస్యప్రతిభ గరుత్తులె త్తిన వేళ 
*“భూదివమ్ము లేకీకృత మైనాయనీ, శకుంతలా మాళవికాది పా(తసృష్టి జరి 
గిందనీ తత్త్వాన్ని కవితాత్మకంగా విడమరచి చూపినాడు. సత్యసుందరశివా 
త్మకమైన కాళిదాసకవిత్వం రసికులకు ఆస్వాద్యమనీ ఆగామియుగాలకు 
ఆరాధ్యమని _పశంసించినాడు. 


సుదీర్త గీతికావ్యసాషాతి 1601 
లు 


(ప్రపంచాన్నే ఒక నాటకరంగంగా దర్శించిన షేక్స్పియర్‌ సాహితీ 
(ప్రతిభా వ్య_క్తిత్వాలకు పట్టిన ధ్వన్యాదర్శం ఐదవ ఖండం. సపషేక్సియరు 
కృత్తుల శిల్చవై భవాన్నీ అరిషట్కాాలకూ _అసంఖ్యాకప్రవృత్తులకూ. (పతీక 
లుగా నిలిచే, ఆతని పాత్రల వై విధ్యానీ ధ్వనిమంతంగా. (పళంసిస్తూ. నారా 
యణరెడ్డి "అన్ని _పా్యతలను సృష్టించటం ఏ వ్యక్తి 'కికీ . అనుభవసంగతం 
కాదనీ, “ఆక కవితయే “లక్షొతులుగా సాత్తులుగా" ఆతని. *యెద "అంచులపై" 
నిలిచిపోవడం వల్లనే అగి సాధ్యమైనదనీ, (బహ్మాండాన్ని రంగస్థలంగా 
ఖ్రావించటానికి భూమిక ఆ. మనీషి- కవితాహృాదయమే అని ధ్వనింపచేసి 
నాడు. 


కవిత్వం ఏ వికటపరీక్షలకూలొంగదనీ, సర్వజ్ఞాలెనా శర్వజ్ఞాలెనా కవిని 
థీక్కరించి*. ఆతని 'కవితాసంపదను. అపహరించలేరని కవి సృజనాత్మక 
నైపుణ్యాన్ని నవనిధులతో కొనలేరనీ చాటిచెప్పిన "పోతన్న స్వచ్చ స్వేచ్చా 
కవిత్వవ్య క్రిత్వాలను _పతిపదమధురంగా వర్షించే కవితామృతభాండం ఆరవ 
ఖండం. వచైతన్యభాస్వరమైన పోతనస్వరాన్ని జనసమ్మతమైన ఆతని 
మతాన్ని _ భూత-సమకాలిక=ఆగామి కవులను సంభావించిన ఆతని విన 
యాన్ని _(పళంసిస్తూ నారాయణరెడ్డి పోతన పద్యప్రయోగ సహజమాధురికి 
ఆతని శైలీలహరికి ముగ్గుడె కానే పోతనగా జస్మించనందుకు “హరీ” అని 
బాధపడ్డాడు. “భాగవతంలోని గజేం[దమోక్ష నృసింహోద్భృవ బృందావన రాస 
కేళ్యాది సన్చివేశాలను ధ్వనింపజేస్తూ సంగీత సాహిత్యాలను మేళవించుకున్న 
పోతన రచనను మెచ్చుకున్నాడు. ఏకశిలలో శిలసెత్తిన ఆతని కవిత్వం 
అథభిలాం.(ధ్రాన్ని-+వ మె త్రించిందని అభివర్షించినాడు. 


ఏడవ ఖండం వేమన్న సాహిత్యవ్య క్రీత్వాలను గూర్చిన కవితాత్మక 
వివేచనం. “లోకవృ త్తం లోతుముట్టిన* వేమన్న పలుకులు పఠితల మతులకు 
పదునెక్కిస్తాయనీ, "మానవుని తలపండు. నొలిచిని సూక్ష్మదృష్టీ ఆతనిదనీ 
పల్లేయాసలో (ప్రజలభాషలో ఎంత పదునూ ఎంత జీవమూ నిండి వుంటుందో 
నిరూపించిన కవి అతడనీ, “చిటిపద్యజాలం”లో విశ్వాంతరాళాన్ని పొదిగి, 
అందరికీ తెలిసేలా అనంతనత్యాలను.. చాటిన కావ్యతత్త్వ౦ం ఆతనిదనీ వివే 
చిస్తూ వేమన్నను ఈ తరానికి “అభిమానకవి"గా నిలిపినాడు నారాయణరెడ్డి. 
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కవిత్వ వివిధాంశాలను గూర్చి అందంగా సిద్ధాంతీకరిస్తుంది ఎనిమిదవ 
ఖండం. ఆవికృవించిన నాటినుంచి నేటివరకు వేదపురాణకావ్యరూపకాది 
వివిధ ,[ప్యక్రియాసవంతులుగా (ప్రవహిస్తూ వస్తున్న కవిత్వం *_ తి మానవ 
మాతృభాష* అని ఉద్ధాటిస్తూ దాని నిత్యనూతనతనూ విశ్వజనీనతనూ (పక 
టించినాడు నారాయణరెడ్డి. (ప్రకృతిలోని వివిధ పదార్థాలలో కనిపించేచైత 
న్యమే కవిత్వానికి మూల్యద్రవ్యమనీ , ఉల్లాసమే కవితకు కొత్త ఉచ్భ్వాసమనీ 
సామాజిక పరిస్థితులను బట్టి వ్యక్తుల భావరసస్థితినిబట్టి కవిత్వం తన రూపు 
మార్చుకుంటుందనీ వై తాళికత్వమే కవితాగుణమని, విప్లవాలలో'. తిరుగుబాటు 
లలో “కవితా స్వరము(ద్రికలు* ఉంటాయనీ, వర్గ వర్ణమతాలకు అతీతమైన 
మానవతావాదం కవిత్వానికి ఉంటుందనీ, అది విశ్వాత్మకమనీ నవనవంగా 
కవనమధురంగా ఘోషించినాడు. కవికి కవిత్వమే _ప్రాణమనీ, ఊహకు 
మూలళ క్తి 'సుందరసంస్పందన అనీ, ఉకికి జీవళ క్రి “విప్లవ పరికల్పన” 
అనీ వీటి సమాహారమే కవితాత్మకు భూమిక అని ఆ కవిత విశాలవిళ్వానికి 
మాతృభాష అని సిద్ధాంతీకరించినాడు. 

నవమఖండం _ విశ్వాత్మకమైన నారాయణరెడ్డి కవితావైతన్యాన్ని 
(ప్రపంచిస్తుంది. ఒకే (పకృతి క్షేతాన్నిబట్టి "పేరూ స్వభావమూ మారు 
తుందనీ, ఒకే ప్రకృతి మనశస్థితికి యథానుగతికంగా ఆకృతి ధరిస్తుందనీ, 
కవి మనోభావాలే ఆయాస్ట్థితుల్లో కావ్యాలకు భూమిక లౌతాయని శిల్పరమణీ 
యంగా సోదాహరణంగా నిరూపించినాడు. 

మహోన్నతభావసంపన్నుల్టై మానవతామూర్తుల్టై త్యాగస్ఫూర్తులై 
తమ సిద్ధాంత వ్య క్రిత్వాలతో దేశాలనూ మానవుల హృద్దేశాలనూ వెలిగించిన 
వాళ్ళు లింకన్‌ -మార్కు-గాంధి. వీరు ఏకవచన సంకేతితులే అయినా 
వీరిని అనుసరించిన వారు అనేక వచనంలో ఉన్నారు. వీరిలో ఒక్కొక్కరు 
సర్వళక్తులనూ సమ స్తప్రవృత్తులనూ ఏకత సంఘటపరచిన అనేకతా 
మూర్తులని వ్యంగ్యస్ఫూ్తితో నిరూపించినాడు నారాయణరెడ్డి పదవ 
ఖ౦డం౦ంలో. 

వ్యక్తి శక్తిగా మారి సమాజ(ప్రగతికై కృషిచేయాలని _ప్రబోధిస్తూ 
"నారాయణరెడ్డి స్వీయళాంతికాముకతనూ నిజకవితాలక్షణాలనూ చాటినాడు 
ధ్వనిమంతంగా పదకొండవ ఖండంలో. 


సుదీర్చగీతికావ్యసాహితి 1608 


వ్యష్టి లేనినాడు సమష్టిలేదనీ, వక్తిత్వం లేక ఏ సృష్టి జరుగదనీ 
చెపుతూ “జనజలనిధి'లో (ప్రతిమనిషీ ఒక తరంగమని వ్యక్తికీ సమాజానికీ 
గల అవినాభావసంబంధాన్ని కవితాత్మకంగా. వ్యాథ్యానించినాడు నారాయణ 
రెడ్డి. తామే సర్వమని అహంకరించిన హిట్లర్‌, అలెగ్జాండర్‌ వంటి నియంత 
లకూ దురహంకారులకూ మానవవికాసచరితలో విజ్ఞులు చోటివ్వలేదని 
(పవచించి ఈ కవి స్వీయవిశ్వజనీనదృక్పథాన్ని వ్యంగ్యవచోవై భవంతో 
(పకటించినాడు పన్నెండవ ఖండంలో. 

శాంతసహనాల ఆవినాభావసంబంధాన్నీ, వాటి శక్తి సామర్థ్యాలనూ 
ఆ మహితగుణాలతో భాసిల్లే అంబరసాగరవిశ్వంభరలను వర్షిస్తూ నారా 
యణరెడ్డి సహనం అవధులు దాటితే సర్వం విలయాత్మకమనే సత్యాన్ని కవి 
తాత్మకంగా నిరూపించినాడు. సహనమున్నచోట నిశ్చులపరాక్రమం, శాంత 
మున్నచోట దుర్దాంతధీరత ఉంటుందని [_ప్రపంచిస్తూ శాంతసహనాలతో 
ఆ సేతుహిమాచలాన్ని చలింపజేసిన మహాత్మగాంధి మహోజ్జ్వలళక్రిని 
సాదృశ్యంగా చూపినాడు. శక్తి సంపన్నాలై న శాంతసహనాలు నరజాతికి 
ఆదర్శం కావాలని వక్కాణించినాడు. దీనితో పదమూడవఖండం ముగు 
స్తుంది, 

సామాన్య _పజలే కదా అని వారిని నిర్లత్యం చేయకూడదనీ, మట్టి 
మనుషుల్లో చెకిముకి రవ్వలుంటాయనీ, వట్టి చేతుల్లో పిడికిళ్లు లేస్తాయనీ, 
కొడవళ్లూ నాగట్లూ అ(రెత్తి చ్విరెత్తి గన్జిస్తాయనీ, దోపిడి బుద్ధులకు ఓటమి, 
(పజాసంకల్పానికి విజయం తప్పదని తెలుసుకోవాలని _పబోధిస్తూ నారాయణ 
రెడ్డి అందుకు నిదర్శనంగా రష్యాలో జారుపాలనకు వ్యతిరేకంగా సాగి విజ 
యం సాధించిన సామ్యవాదాన్నీ, తెలంగాణాలో నిజాం పాలనకు విరుద్ధంగా 
సాగి గెలుపును సాధించిన _పజాస్వామ్యాన్ని చూపినాడు. “సహనానికి తొలి 
పాఠం క్షమాగుణం” అని వక్కాణిస్తూ క్షమాగుణభూషితులూ నరో త్తములూ 
అయిన సో(క్రటీసు ఏసుల స్థిరసమచిత్తతను ప్రళంసించినాడు. 'గిరిలాగా 
సంకల్చం ధరియించీ-_విరిలాగా సౌజన్యం విరియించీ” ముందుకుసాగే సమ 
చిత్తులు అనవద్యులని ఆగామియుగాలకు ఆరాధ్యులని సహనగుణ (పశంసకో 
పద్నాలుగవఖండాన్ని. ముగించినాడు కవి. 
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నారాయణ రెడ్డి ఆశావాదాన్నీ కవితావ్య క్రిత్వాస్నీ వ్య క్తంచేసేది పది 
హీేనవఖండం. 

భిన్నప్రకృతుల.. నియతసముచితసమ్మేళనం వల్ల, మరొక నూత్న 
(ప్రకృతి ఉదయిస్తుందని సృష్టిత తాన్ని సోదాహరణంగా నిరూపిస్తూ (పగతి 
తిరోగతులకు భూమికగా “మానవతకు నికషోపలంగా”* నిలిచే మానవుని 
మనస్సును గూర్చి, దాని ఆశ్చర్యకర వచైతన్యతత్తాన్ని గూర్చి సాదృశ్య 
రమణీయంగా వ్యాఖ్యానించినాడు పదహారవ ఖండంలో నారాయణరెడ్డి, 
వాయురగ్పుల సమ్మేళనం వల్ల జలమూ, వెలుగు చీకట్ల ఆలింగనం వల్ల 
దృశ్యమూ, సునిశిత పురుష _ప్రకృతుల సున్నితమైన స్త్రీ (ప్రకృతుల కలయిక 
వల్ల అభినవరూపమూ _ (పభవిస్తాయని సృష్టి రహస్యాన్ని విడమరచి చూపి 
నాడు. సూర్యాది గ్రహాలూ తారకలూ జడములైనా అవి తమ గతులూ 
(శుతులూ తప్పవు. వాటిది పరహితబుద్ధి, సంయమసిద్ధి. కానీ చ్చైతన్య 
స్వభావుడూ అనితర (ప్రజ్ఞాపభావుడూ అయిన మానవుడు తన గతినీ 
లయనూ తప్పుతూ కాని దారిని తొక్కుతున్నాడు. ఇందుకు కారణం మాన 
వుని వింతమనస్సే. ఈ మనస్సే మానవునికి “మూలధాతువై* ఆతని “పగ 
తికి తిర్యగ్గతికీ, పతనోక్థాన స్థితికీ” మానవత్వానికీ హేతువై నిలుస్తున్నదని 
తత్త్వ (ప్రతిపాదనం చేసినాడు. (బ్రహ్మ విశ్వామిత్రరావణుల జీవితరేఖలను 
సూచిస్తూ వారు గతి తప్పడానికి వారి మనస్సే కారణమని ఉధాహరణలెత్తి 
చూపినాడు. దీనితో పదహారవ ఖండం ముగుస్తుంది. 


అనాదిగా వస్తున్న అహింసాకథను దాని వైశిష్ట్యాన్ని చారితకభూమి 
కతో కవితాసురభిళంగా వితోకించడం జరిగింది పదిహేడవ ఖండంలో. 
విశ్వవిజేత అలెగ్జాండరు ధరాలుబ్ధుడు. యళోముగ్గ్భుడు. పరధరా్యకమణం, 
పరజీవహరణం కీర్తికి పునాదులనుకున్నాడుకాని అది కీ ర్తికాదు-'పాళశవికమౌ 
అజీర్తి” అని ఆతని చర్యను నిరసిస్తూ నారాయణరెడ్డి, చంపగలిగికూడా పడ 
గెత్తిన కత్తిని విసిరేసి శాంత్యహింసలను విస్తరింపజేసిన అశోకుణ్ని 
“హృదయవిజేత అని _పళంసిస్తూ చర్విత అళోకుజ్ణే స్మరిస్తుందని ఉద్ధా 
టించినాడు. అహింసాసిద్ధాంతం ఇప్పటిది కాదని, వేదసూక్తుల్లో _పోక్రమైన 
ఆ అహింస నిత్యజీవితంలో లోపించి యజ్ఞయాగాదుల్లో చిక్కువడి, 
శునశ్శేపుని “రుధిరరోదనం*లో నిహతమై గౌతమబుద్ధునిలో పునరవతరించిం . 


సుదిర్హ గీతికావ్యసాపాతి 1600 
ఖు ఆ 


చని అన్నాడు. గౌతముని “తేజళశ్ళాఖి'గానూ; అశోకుని అందలి ఒక *శాఖ+* 
గానూ వర్షిస్తూ -ఆశాఖ _“నిరరతర పల్లవాత్య్మక్షం* అంటూ. అళోక్తుని 
అహింసాత్మకతతో ఈ ఖండాన్ని. ముగించినాడు కవి, 

పుట్టిన నాటినుంచి -నేటిదాా” మానవుడు సాధించిన (వగతినిగూర్చి, 
ఇంకా సాగిస్తున్న కృషినిగూర్చి. నారాయణరెడ్డి చేసిన కవితావిహంగావలోక 
నమే ఈ. కావ్యంలోని చివవ౨ఖండం.. ఈ -మనిషి దై వళప్తుడా ?. మనిషికి 
స్వర్ష్గచ్యుతి (పతిబంధకమా? అని ప్రళ్నిస్తూ ఈ కవి ఆదిమానవమిధునం 
(ఆడం ఈవల) (ప పసక్రి తెచ్చి, మానవుడు తొలిదశనుంచి ఈనాటివరకు 
వైజ్ఞానిక కళాత్మకదళకు, ఎలా చేరుకున్నాడో, ఆతడు విజ్ఞాన కళాసా_మాజ్యా 
లను విస్తంంపజేస్తూ పంచభ్లూతాలనూ మృృత్యువునూ జయించాలని నిరంతరం 
కృషిని ఎలా సాగిస్తూనే ఉన్నాడో కవితాత్మకంగా. -చెప్పినాడు.. మానవుణ్ణి 
“చచ్చిటబకికేటి స్వయంభువుడు*గా వ్ణించినాడు. ఈ విధంగా _ మనిషినీ, 
ఆత్తని చై తన్వాన్నీ ఆతని సంస్క [తినీ భూమికగా హించి నారాయణరెడ్డి 
ఈ కావ్యాన్ని రచించినాడు. మానవుని బహుముఖీన చై తన్యాంచలాలనన్నిం 
టిని సందర్శించి వర్ణించి దర్శింపజేసినాడు సహృదయులకు, 

అన్ని కావ్యోలలో వలెనే ఈ కావ్యంలోనూ నారాయణరెడ్డి కవితా 
వ్యక్తిత్వాన్ని దర్శించవచ్చు.. ఈతనికి- “కవితాస్పర్శనంలేని పవనం పరిమళ 
రహితం - కవితాదర్శనం లేని భువనం శూన్యతాహతం.” ఈ కావ్యంలోని 
తొమ్మిదవఖండం ఆతని విశాలకవితామూ ర్తి అనంతమనోహర వై తన్యాన్ని 
వ్యక్త కం చేస్తుంది. అఖండానంతవై చైతన్యంలో తానూ. ఒక ఖండంగా 
భావిస్తాడు నారాయణరెడ్డి. అందువల్లనే ఆతడు - “ఒక మహాగ్నిగోళానికి- 
శకలంగా విడిపోయిన స్ఫులింగాన్ని* అన్నాడు. మళ్లీ ఆ మాతృగోళ 
మందుకునేవరకు. తాను _చ్చిత్రించిన గీతలను కప్పుకుంటూ, జాగత్తగా 
మహోల్కలను తస్పించుకుంట్లూ, గుండెలో అనలద్రవ భాండాలను 
నొక్కివుంచి తన భమణం సాగిస్తున్నానని చెప్పుకున్నాడు. అనంత 
గోళంలో, ఖండమైనా ఆతని కవితామూ ర్తి భూమ్యాకాశాలను ఆవరించివుంది. 
విశాల(ప్రకృతిచై తన్యసాందర్యాలకు పాఠాంతరంగా ఉంది. పఖవులే 
ఆ'మూర్వ్తి దృొగంతాలు. ఆకాశం ఉచ్చ్వాసం. ఆ మూరి కదుష్టనిశ్వాస 
'ఘోషలో పుట్టినాయి జలదాలూ చుక్కలూ -చం(డ్రాదగహాలూ. ఆ మూర్తి 
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కనుబొమలదిరితే సర్వంసహామండలం చలిస్తుంది. ఉద్వేగం ఉదయిస్తే 
ఉదధుల్లో ద్వీపాలు ఉదయిస్తాయి. ఆ కవితామూలర్తి అంబరమంటగా నిలిస్తే 
గిరిశిఖరాలు ఎదుగుతాయి. నవ్వితే గంగావోల్గాదినదులు పొంగుతాయి. ఆ 
మూర్తి చల్లని ఊపిరి తాకితే '“జలధితరంగాలు* ఎగురుతాయి. ఆ మూర్తి 
చూపులు సోకితే 'శంపాకురంగాలు”" పరుగెత్తుతాయి. 


నారాయణరెడ్డి అభ్యుదయకవి తాదృక్పథం రచనావై శిష్టం పద 
కొండవ ఖండంలో [పస్ఫుట మవుతుంది. సమరవై ముఖ్యాన్నీ శాంతి 
(పియత్వాన్నీ పకటించినాడు. ఆతడు విసిరిన “స్వరవిహ౦గం' రణైకవృ 
త్తుల చెవి తలుపుతట్టి వారి “రణగుణధ్వనులన్ని" మాన్నించి వారికి శాంతి 
వసంత లక్ష్మీచరణ శింజినీధ్వనులు” వినిపించి ఆతని గళంలో (ప్రవేశిస్తుంది. 
ఆతడు విసిరిన చూపు భానుచం [ద్ర తారాతతిని పలికించి తిరిగి ఆతని కంటిలో 
వెళ్లి పోతుంది. ఆతడు విసిరిన “వాగ్వీచి” లో జానపదుల నుడుల గరికపచ్చ 
దనం, పౌరపదుని (పౌఢపదాల గులాబీ పరిమళం, ముగ్ధ్య్వపణయమరందం, 
వాళ్సల్యామృతరసం , విషవ్మపటోధం తరం౦ంగితమవుతుంటాయి. 


నారాయణరెడ్డి విశ్వజనీన దృక్పథం, (ప్రగతి (పస్థానం పన్ఫెండవ 
ఖండంలో (పస్ఫుటమవుతుంది. వ్యష్టికీ సమష్టికీ అవినాభావసంబంధ 
ముందని భావించే ఈకవి తన అకుంఠితగమనంలో యుగ్మపగతి ఉందని 
ముక్తకంఠంతో పలుకుతాడు. తన త్యాగం తనళక్తి జగచ్చేేయంకోసం 
ఉపయోగపడాలని గాఢంగా వాంఛిస్తాడు. (పతి యుగంలో తన (పగతిని 
ఏదో ఒక కుళ క్రి పతిరోధిస్టున్నదని, గతంలో భూజాతను దొంగిలించిన 
దళశకంధరత, (దౌపదిని వెం్యటుకలు పట్టి ఈడ్చిన దుశ్శాసనత, మహాత్ముని 
కాల్చిన మతమూఢత అటువంటి కుళక్తులే అని వివరిస్తూ, అయినా 
ఆ దుళ్శక్తులు తన ప్రగతిని ఆపలేవని నొక్కివక్కాణిస్తాడు. నీతి 
కొరకు మంచికొరకు నిలిచేవ్య కిని కోటిగొంతులతో నుతిస్తూ, సమాజం 
కొండంత బలాన్ని అందిస్తుందనే _పగాఢ (ప్రత్యయాన్ని (ప్రకటిస్తూ, తన 
వచనం బహువచనమని ఘోషిస్తాడు. 


తన ఆశయకేం [దం సందమనీ, తన 'శాంతం ఐబడబాశిథి" అని 
(పవచిస్తూ సహేతుకంగా దానిని వివరించినాడు. మబ్బుల్లో జన్మించే ఇరమ్మ 
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దాగ్ని మబ్బులను మాడ్చేస్తుంది. అడవిలోని దావాగ్ని అడవిని కాల్చేస్తుంది. 
కానీ కడలిలో అణగివున్న బడబాగ్ని మండదు. సము[దహృదయాన్ని 
మండించదు. సహనం సాగరం. శాంతం బడబానలం. సహనం సౌధం 
లాంటిది. శాంతం పునాది లాంటిది. తనలో ఎంతతపన ఉన్నా ఎంత మథన 
మున్నా సాగరం హద్దులను దాటదు. అలల వీవనలతో పథికుల ఎదలను 
స్పందింప జేస్తుంది. సము[దం ఉదారతకూ గభీరతకూ ఓరిమికీ మగటిమికీ 
(ప్రతీక. అది నిత్యవై తన్యముఖి. ఇంటిపేరే చైతన్యమని చెప్పుకున్న నారా 
యణ రెడ్డికి అందుకే సంద్రం ఆశయ కేం (ద్రం అయింది. ఈ విధంగా 
నారాయణరెడ్డి కవితావ్య క్రిత్వాన్ని ఈ కావ్యం అభివ్యక్తం చేస్తున్నది. 


జగత్కల్యాణకాంక్ష అఆత్మదఘ్నంగా ఉన్నది నారాయణ రెడ్డికి, 
అందుకే ఆతని ఖండకావ్యాల్లో (ప్రబోధగుణం ఆకాశంలా ఆవరించి 
ఉంటుంది, ఈ కావ్యంలోని పదకొండవ పన్నెండవ పధ్నాలుగవ ఖండాల్లో 
ఆతని ,పబోధాన్ని దర్శించవచ్చు. 
“భూసారమై నేను వేళ్ళలో చొచ్చుకొని 
పోయినపుడే పచ్చగిలు చెట్టు ; 
రాగిల్లు పల్లవవిలాసాలు 


రంగుకంగుల సుమసమాసాలుూ 


వంటి పంక్తులను ఇందుకు తార్కాణంగా (గ్రహించవచ్చు. ఈ పంక్తుల్లోని 
*నేను* విశ్వాత్మకు (పతీక. నేను అన్నది మినహాయిస్తే పతి మనిషికీ 
వర్తిస్తుంది. నారాయణరెడ్డి (ప్రబోధం ఎప్పుడూ వాచ్యంగా నినాదంలా 
ఉండదు. వ్యంగ్యంతో పరిమళిస్తుంటుంది. సమాజప్రగతి వ్యక్తి ళక్షిపై 
త్యాగశీలం పై ఆధారపడిఉ౦ందనే యా థార్థ్యాన్ని సాదృశ్యరమ్యంగా (ప్రకటిస్తు 
న్నాయి ఈ చరణాలు. 

వ్యక్తిత్వం లేక సృష్టి జరుగదనే విషయం సత్యమే అయినా (ప్రతి 
వ్యక్తీ సృష్టిలో తాను ఒక-- “*జీవాణూవనీ, “ఊరి ఆలమందలోని ఒక 
ధేను*వనీ, “జనజలధరతతి*లో తానొక “మెరుపుినని భావించాలని, తామే 
సర్వమని నిక్కిన పొట్లర్ల్ణ అలెగ్దాండర్ల గతిని జ్షాపకం చేస్తూ వ్య క్రిత్వం 


1808 నారాయ ణరెడ్డీ సావూతీమూరర్హ్‌ 


'పెంచుకుంటూనే వినయంగా -వ ర్తించాలన్లి ,పటోధిస్తాడు. - పామాన్య ప్రజలను 
తృణీకరి స్తే విప్లవాలు (పజ్వలిస్రాయని హెచ్చరిస్తాడు. 

నారాయణరెడ్డి ఆదినుంచే- ఆశావాది." -ఈ - కావ్యంలోని పదిహేనవ 
ఖండంలో ఆతని ఆళావాదాన్ని అవలోకించవచ్చు. “ఆశావాదం మనిషికి ఆరో 
పాణం” అన్న ఆతని సూత్రానికి ఈ [కింది పంక్తులు ఉదాహరణాల్లు. = 


“కార్కొన్న మహాంధకార 

కారాటవి గుబురులోన 

చాలునోక్క వేగుచుక్క. 

చండ తమస్సును చీల్చగ.” 

మనిషిని మనీషిగా తీక్చెదిద్దేవి ఆతని మనోగతసుగుణాలు. ఆ సుగు 

జాలవల్లనే. మనిషి సమ్యక్‌కృతులను చేయగలుగుకున్నాడు. ఆ సత్కార్య 
నిర్వహ ణవల్లనే మానవత వికసిస్తున్నది. ఆ వికాసంవల్లనే మానవుడు (కమ 
(కమంగా యుగానుగుణంగా మరింత (పగతి) సాధించగలుగు తున్నాడు, 
మానవునిలోని సత్యాహింసలు, శాంతసహనాలు,' చై తన్యత్యాగాలు, క్షమా 
సమతలు, ఉదరతాగభీరతలు మున్నగు సుగుణాలే మానవతకు రూపకల్పన 
చేసి ప్రాణంపో సేవి. అందుకే నారాయణరెడ్డి మానవుని (కమపరిణామాన్నీ 
నాగరికతనూ రేఖామా[తంగా పరిశీలిస్తూనే:. ప్రధానంగా మానవతావికాసానికి 
దోహదంచేసి మానవచరితను మహోజ్జ్వలంచేసిన మహితాత్ముల మాన 
వోంత్తముల జీవితసన్నివేశాలను దిడ్మా్యతంగా కవితామనోజ్ఞంగా చిత్రించి 
నాడు ఈ 'కావ్యంలో. _సత్యధర్మత్యాగక్షమాదిసుగుణాలను తమ కావ్యాల 
ద్యోరా (ప్రబోధీస్తూ మానవతను చాటిన మహాకవుల జీవీతరేఖలను గీస్తూనే 
వీశ్వజనీన మైన వారి కృతులను. 'వర్డించినాడు. పాంచభౌతికమైన (ప్రకృతిని 
(పతిభాచక్షువై అందలి మానవతొంకాలను దర్శించి వర్షించినాడు. 


ఆదిబుష్తులు వేదబుక్కులద్వారా వాల్మీ 88 రామాయణ౦ ద్వారా 
వ్యాసుడు. భారతం ద్వారా కాళదాసు కావ్యాదుల ద్వారా 'షేక్సియరు రూపకాల 
ద్వరా పోతన భాగవతం ద్వారా: వేమన్న ' పద్యాలద్వారా మానవతను, (ప్రబో 
ధించినవారే. అందుకే ఈ కావ్యంలో వారి కవితాపతిథా వ్యక్తిత్వ - పళంస 
లగుపిస్తాయి.. అలాగే తమ జీవితాలద్వారా. శాంత్యహి.౦సలను [ప్రబోధించిన 
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గౌతముడూ అళోకుడూ, క్షమాసమతలను (పబోధించిన ఏసూ సో[కటీసూ, 
వర్ణభేదాలు వద్దని ఘోషించిన లింకన్‌, (శ్రామికవర్షవచై తన్యాన్ని (ప్రబో 
ధించిన మార్కు, భారతావనికి స్వాతం(త్య భాగ్యాన్ని _పసాదించి, సత్యా 
హింసలను (ప్రబోధించిన మహాత్మగాంధీ-వీరందరూ. నారాయణరెడ్డి ఈ 
కావ్యానికి వస్తువై నారు. అంతేకాదు - అంబరం, సాగరం, భూమండలం 
సహనానికీ శాంతానికీ (ప్రతీకలు. విశేషించి నిత్యచై తన్యానికీ బౌదార్యానికీ 
గాంభఖీర్యానికీ మగటిమికీ సముద్రం (ప్రతీక. అందుకే అది ఈ కవికి ఆశయ 
'కేం(ద్రమయినది. పర్మషప్రాణహం౦తకులై నియంతలై మానవతాభంజకులై తామే 
సర్వమనుకుని అహం౦ంకరించిన అ లెగ్దాండరునూ హిట్లరునూ నారాయణరెడ్డి నిర 
సించినాడు. కనిత్వానిది మానవతావాదం కావుననే ఈ కావ్యం ఎనిమిదవఖం 
డంలో కవితాస్వరూపమూల (ద్రవ్యగుణాది విశేషాల రమణీ యవి వేచనచోటుచేసు 
కున్నది విశ్వాత్కుడ్డె మానవత్వమే ఇతివృత్తంగా నిరంతరం సాహితీసృష్టి 
చేస్తున్న ఈ కవి కవితావ్యక్రిత్వం కూడా ఈ కావ్యంలో వర్ణితం కావడం 
సమంజసమే. ఇలా మానవతను పద్దెనిమిది ఖండాలలో _పసరింపజేస్తున్న 
ఈ “భూమికి కావ్యం “మానవతాగీత*గా భాసిస్తున్నది. 

ఒక కవి రచించిన కావ్యాలలోని కొన్ని భావాలూ అంశాలూ తర్వాత 
వెలువడే ఆతని కావ్యాలలో మరింత రమణీయంగా విపులంగా ఆయా 
సందర్భాలలో చోటుచేసుకోవడం సహజం. నారాయణరెడ్డి ఈ “భూమిక' 
కావ్యంలో విసృతంగా వివరింపబడిన కొన్ని అంశాలకు భూమికలు ఇతః 
పూర్వం వెలువడిన ఆతని ఖండకావ్యాలలో వీజృపాయంగా ఉన్నాయి. వాటిని 
ఇక్కడ చూపించడానికి ప్రయత్నిస్తాను. 

“జలపాతం” కావ్యంలో “మానవతా”, “శాస్త్రజ్ఞులకు” అనే శీర్షిక 
లలో, “అక్షరాలగవాక్షెలు* కావ్యంలోని “మానవ గీతం” కవితలో, “ఉదయం 
నా హృదయం'లోని “ఎక్కడున్నావు మానవతా” అనే ఖండికలో (క్రమంగా 
నారాయణరెడ్డి మానవతా దృక్పథం, సమరవై ముఖ్యం, శాంతి._ప్రియత్వం, 
మానవతాచరి[తను మహోజ్జ్వలం చేసిన మహానీయుల (పళంస కనిపిస్తాయి. 
“నారాయణరెడ్డి గేయాలు కావ్యంలోని “వింతమానవుడు” కవితలో రకరకాల 
మానవుల వింతమన _స్రత్వాలు చిత్రింపబడినాయి. “'మంటలూ మనవుడూ” 


22. 
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కావ్యం. “ముఖాముఖి'లోని “ఒకే ఒక్క దీపం* అనే కవిత, “మనిషీ-చిలక 
కావ్యం ఈనాటి మానవుని మహోజ్జ్యలవై తన్యశక్తిని వ్య క్తీకరించినాయి. 
ఈ కావ్యంలోని వాల్మీకీ ఆతని కృతినిగూర్చిన _పశంసకూ అంళాత్మక 
భూమిక “నారాయణరెడ్డి గేయాలు' కావ్యంలోని *ళశోకః ళ్లోకత్వమాగత :* 
అన్న ఖండికలో ఉంది. ఇదే కావ్యంలోని “మేఘసందేశం? అనే కవిత 
కాళిదాసకవితావ్య క్రిత్వాన్ని అభినుతిస్తున్నది. ధనదశాపం లేదనీ, ఒక్క 
నాడు కూడా విరహం౦లేదనీ, యక్షయువకుడు పుష్కలావర్తకాన్ని నిలిపి 
సం దేశమివ్వలేదనీ, మేఘశకలం ఆతని సందేశం వినలేదనీ చెపుతూ 


“కాళిదాసుని హృదయ 
కందరమ్ములలోన 
అణగారు విరహమే 
అక్షరత్వము దాల్బె 
కాళిదాసుని భావ 
కల్పనా వేశ ఫల 
మేకదా యీ నాటి 
మేఘ సం దేశమ్ము” 
అని కాళిదాసుని గూర్చి “నారాయణరెడ్డి గేయాలు'లో (వాసిన ఈ కవి ఈ 
“భూమిక"లో-- 

“మబ్బేమిటి 

మానేమిటి 

గిరులేమిటి 

దరులేమిటి 


అన్నీ కవి తాత్మలోని 
అంశలే మహాంశువులే” 


ఆనీ అన్నాడు. శబ్దాలు వేరైనా 'ర౦డు ఖ౦డికల్లోని భావం ఒకటపే. అందుకు 
భూమిక కవితాకల్పనపట్ల నారాయణరెడ్డికి నాటినుంచి నేటికీ ఉన్న నిశ్చితాభి 
పాయం. 
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పోతన కవితా వ్యక్తిత్వాలను గూర్చి నారాయణరెడ్డి గతంలో “మందార 
మకరందాలు” అనే పేర కమనీయంగా వ్యాఖ్యానించినాడు. ఇక వేమన్న కవి 
తాత్మపై ఈ కవి “వ్యాసవాహిని'లో ఒక చక్కని వ్యాసం వాసినాడు. 
మహాత్మగాంధి మహనీయ వ్యక్తిత్వాన్ని గతంలో 'మరోహంరివిల్లు*, “ఉద 
యం నా హృదయం"*, “మార్చు నా తీర్చు', “ఇంటిపేరు చైతన్యం” వంటి 
కావ్యాలలో చ్నితించటమే గాక ఆతని వచనసూక్తులను “గాంధీయం? పేర 
గేయానువాదకృతినే రచించినాడు. ఇక మానవతామూర్తులైన గౌతమబుద్ధ 
ఏసు సొొకటీసులను గూర్చిన (ప్రసక్తి “ఉదయం నా హృదయం” కావ్యం 
లోని “ఎక్కడున్నావు మానవతా” శీర్షీకలో, “మార్చు నా తీర్పు” కావ్యంలోని 
“రెండూ-ఒకటి” శీర్షికలో రేఖామాత్రంగా ఉన్నది. దేశకల్యాణం కోసం 
(పాణాలర్చించిన మానవతామూర్తుల త్యాగపురుషుల పేర్లు తలపునకు వస్తే 
చాలు నారాయణరెడ్డి కవితాహృదయం పాలసంద్రమై పరవళ్లు తొక్కు 
తుంది. రసావేశంతో ఆతని కలం అలలు అలలుగా కవితలను సృష్టిస్తుంది. 
ఈ కారణ౦ చేతనే ఈ మానవతా మూర్తులను ఒక్క ఈ “భూమిక'లోనే 
కాదు గతంలోని ఖం౦డకావ్యాల్లోనూ, దీని తర్వాత రచించిన “మృత్యువు 
నుంచి” “విశ్వంభర కావ్యాలలోనూ వ్టించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

కవిత్వం పట్ల తనకుగల అభిప్రాయాలను మొట్టమొదటిసారిగా నారా 
యణరెడ్డి “నారాయణరెడ్డి గేయాలు” అనే కావ్యంలో '“ళోకః ళ్లోకత్వమా 
గతః* అనే శీర్షికలో కవితాత్మకంగా (పకటించినాడు. ,ఆ తర్వాత “ఆధుని 
కాం(ధ్రకవిత్వము* అనే ప3ళశోధనా.గంథంలో సమ్యగంగా పరిశీలించి 
నాడు. నారాయణరెడ్డి తెలుగుశాఖలో ఆచార్యుడే కాదు, తెలుగు కవితకు 
కూడా ఆచార్యుడే. కవిత్వంలో వస్తున్న యుగోచితపరిణామాలను నిశిత 
దృక్కుతో పరిశీలిస్తూ విద్యార్థియువకులక్తు బోధిస్తున్నాడు. కివిత్వం మాన 
వతాపురోగతికి ఎలా కృషి చేయగలదో తెలపడానికే ఈ “భూమికిలోని 
ఎనిమిదవ ఖండాన్ని ర చించినాడు. ఇక “భూమిక తొమ్మిదవ పదకొండవ 
పన్నెండవ పదిహేనవ ఖండాలలోని నారాయణరెడ్డి కవితా వ్యక్తిత్వానికి 
భూమిక ఆతని అన్ని ఖండకావ్యాలలోనూ ఉన్నది. విశేషించి ఈ కవియే 
“మధ్యతరగతి మందహాసం” “మరో హరివిల్లు, “ఉదయం నా హృదయం: 
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“మార్చు నా తీర్చు" “తేజస్సు నా తపస్సు' “ఇంటిపేరు వైతన్యం' కవితా 
సంకలనాలలో స్వయంగా తన కవితావ్య క్రిత్వాన్ని చాటుకున్నాడు. ఈ కావ్య 
శీర్షికలన్నీ ఈ కవి వ్య క్తిత్వదర్పణాలే. 1878లో “ఉదయం నా హృద 
యం*లో తన కవితావ్య క్రిత్వాన్ని గూర్చి చెప్పుకున్న “నా వచనం బహువ 
నం", “కవిత్వం నా మాతృభాష'*, “నా కాంతం బడబాళిఖి” అనే సూత 
(ప్రాయమైన పంక్తులే ఈ *“భూమిక*లో సోదాహరణంగా కావ్యమర్యాదలతో 
నిరూపింపబడినాయి. అందలి “కవిత్వం నా మాతృభాష* అనే పంది ఈ 
కావ్యంలో-- 

“పల్లవించిన (పథమ కవితయె 

(పకృతి పలికిన మాతృభాష (పుట (6) 

“మాతృకా పుత్రికలు పలికిన 

మాతృభాష కవిత్వఘోషొ (పుట 16) 

“*పవహిస్తూవున్న కవిత 

(పతిమానవమాతృభాష” (పుట న. 

“ఆ కవితయె విపుల విశ్వ 

మంతటికీ మాతృభాష” (పుట 88) 
అన్న పంక్షులుగా రూపుదిద్దుకుని కవితాస్వరూపాలై న వేదబుక్కులకూ, 
రామాయణ మహాభారతాలకూ, కావ్యనాటకాలకూ సమన్వయింప జేయబడి 
నాయి. ఏ యుగంలో వెలిసినా కవితాత్మ ఒకటే. కవితాలక్యం ఒకటే అన్న 
యాథార్థ్యాన్ని ఈ పంక్తుల్లో (పకటించినాడు. 

నారాయణరెడ్డికి మొదటినుంచి సము[దమంళకే చాలా ఇష్టం. సము 

దంతన గుండెలో బడబాగ్ని ఉన్నా, తన మేనిపై తరంగాలు ఉవ్వెత్తుగా 
పొంగినా బ్రై్య్యంగా సహనశీలంతో అవధులు దాటక ఉండడమే అందుకు 


వ. 


కారణం. ఆతని ఈ హృదయం ఇతఃపూర్వం వెలువడిన అనేక కావ్యాలలో 
(ప్రకటిత మైనది. 
“బడబాగ్నులను గుండె = యొడిలోన ముడుచుకొని 
జలచామరముల వి = శ్వంభరను లాలించు 
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శివమె త్తి కొనుచు వ - చ్చెడు వేదనోర్మికల 
నొక మహాయోగి పో = లిక నిగహముసేయుూ 
(“దివ్వెలమువ్వలు' కావ్యంలోని *“కడలేని కడలి “లో) 
“సము [దగర్భంలో కూచుని 
సరిగమ లేరుకుంటున్నాను 
("మధ్యతరగతి మందహాసం *లో) 
“*బడబాగ్నీ మండుతుంది” 
“బద్రి అనంతకాల సందీప్త్పం” (“'మంటలూ-మానవుడూ “లో) 
ఈ భావాలే నారాయణ రెడ్డికి తర్వాత కావ్యమైన “ఉదయంనా హృదయం *లో 
“నా శాంతం బడబాళిఖి' అనీ, “బడబాగ్నిబడిలో పాఠాలు నేర్చే (పహ్లాదుణ్ణి ' 
అనీ చెప్పుకోవడానికి భూమికగా పనిచేసినాయి. ఈ పంక్షులే ఈ “భూమిక' 
లోని పదిహేడవ ఖండంలో సహేతుకంగా ఇలా వివరింపబడినాయి, 
“ఉదారితకు గభీరతకు 
ఓరిమికీ మగటిమికీ 
(ప్రతీకగా నిలిచిన సం 
(ద్రంనా ఆశయకే౦ (దం 
ఆ సంద్రం నిత్యం వచైతన్యముఖి 
అందుకనే నా శాంతం బడబాళశిఖి 
ఇక ఈకవి (పబోధగుణ(ప్రాబల్యాన్నీ ఆళశావాదాన్నీ ఆతని ఖండకావ్యా 
లన్నింటిలోనూ దర్శించవచ్చు. 
*ఆూక్రాశ్రాత్‌ వాయుః వాయోరగ్నిః అ గ్నేరాపః 
అద్భ్యః పృథివీ పృథివ్యా ఓషధయ:ః ఓషధీభ్యోఒన్నం 
అన్నాత్‌ పురుషః........ 4. =. 99 
ఆకాశం అనిలానికి భూమిక. అనిల౦ అగ్నికి భూమిక. అగ్ని 
అంబువుకు భూమిక. అంబువు పృథివికి భూమిక. పృథివి ఓషధులకు 
భూమిక. ఓషధులు అన్నానికి భూమిక. అన్నం పురుషునికి భూమిక. ఇలా 
కార్యకారణశీలమైన సృష్టిికమం జరిగిందని ఉపనిషత్తు చెప్పుతున్నది. 
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కావ్యనృష్టికి కవి ఆవేళశమే భూమిక. ఈ “భూమిక'* కావ్యవి శేషసృష్టికి 
భవ్యరసావేశశీలుడై న నారాయణరెడ్డి మానవతాదృక్పథమే భూమిక. మాన 
వతకు భూమిక చై తన్యశీలమైన మనిషి మనస్సు. అందు కే-- 
“ఆ మనిషే పల్లవి ఈగీతికి 
ఆరిపోని పరిణామ జ్యోతికి 
ఆ చైతన్యమె ఆకృతి ఈకృతికి 
ఆది భూమిక సకలజీవసం స్కృృతికి” 
అంటూ ఈ కావ్యాన్ని ముగి౦చినాడు కవి. 
నారాయణరెడ్డి వరిభాగరిష్టుడు, ఈ కావ్యంలోని (పతిఖండం ఆతని 
అఖ౦డ (పతిభామహ తకు అత్షరతార్కాణ౦ం. ఆతని రచనాసంవిధానశిల్బం౦ 
ఈ కృతిలో శతప్యతమై విరిసింది. ఒక్కొక్క ఖండాన్ని ఎత్తుకోవడంలో 
ల అధ 
తళుక్కుమంటుంది ఆతని 'పజ్ఞి. 


కవుల జీవితాలలోని (ప్రధానమైన ఒక సన్నివేశంతోనో వారి కృతి 
(పళంసతోనో లేదా వారు అందించిన సూ క్రితోనో కొన్నిఖండాలు ప్రారంభ 
మవుతాయి. ఉదాహరణానికి- రెండవఖండం వాల్మీకి మానిషాదళ్లోకోద్భవ 
సన్నివేశంతో (ప్రారంభంకాగా మూడవ ఖండం భగవర్గీతా _పళంసతో మొద 
లవుతుంది. ఐదవ ఖం 0 _ పేక్సియరు ఉద్దోషించిన “ప్రపంచమే ఒక 
నాటకరంగం)” (“కి|! ౧6 ౪౦/16 15 8 51809 8౧౮6 8|| ౧౧6౧ 8/6 
౧౧6౯6! ౧|8౫/6[8*) అనే సూ క్తితో ఆరంభమవుతుంది. కవితాజగత్తును 
గూర్చిన వివిధాంశవిమర్శతో (ప్రారంభమవుతుంది ఎనిమిదవ ఖండం. స్వీయ 
కవితావ్య క్రిత్వ రేఖలను చిథతించే ఏదైనా ఒక సిద్ధాంత ప్రతిపాదనతో 
(ప్రారంభమవుతాయి తొమ్మిది-పది-పదకొ౦ డు-పన్నెండు- పదమూడు- పద 
హోరు ఖండాలు. చారిితకఘటనతో పద్భాలుగవ ఖండం, ఆశావాదంతో 
పదిహేనవ ఖండం మొదలవుతాయి. చివరి ఖండం ఆదిమానవమిథునసన్ని 
వేళంతో (ప్రారంభమై మానవ్యకమ(పగతిచితణతో ముందుకు సాగు 
తుంది. ఇలా ఈ కావ్యఖండాలను (ప్రారంభించడంలో ఇంత వై విధ్యం 
కనిపిస్తున్నది. 
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అక్కడక్కడ _ బౌచితీదృష్టెతో కవుల శ్లోకాలను కొంతకొంత తెని 
చిస్తూ పద్యపయోగంచేత మూలళ్లోకస్ఫురణ కలిగించటం కవి నిర్వహించిన 
మరో రిచనాళిల్చం. మచ్చుకు కొన్ని-- 


మూడవఖండంలో-- “ఉపనిషత్తులు గోవులటి అనగానే *సర్వోపని 
షదో గావో దోగ్బాగోపాలనందనః” అనే శ్లోకం, నాల్లవఖండళలో-- “కామా 
ర్తుడుకాడు* అనగానే. “ధూమజ్యోతిస్సలిలమరుతాం .... ........ కౌమార్తాహి 
'పకృతి కృపణాశ్చేతనా చేతనేషు” అనేళ్లోకం, “ఏమవి వాగార్థాలా' అనగానే 
“*వాగార్జావివసం పృక్తౌ” అనేళ్లోకం - చప్పున మనకు స్ఫురిస్తాయి, 


కవుల (గంథాలలోని కొన్ని సన్నివేశాలను ఉ_క్రిచమక్కారంతో 
"పేర్కొని వాటికి తత్త్వవ్యాఖ్యానం చేస్తాడు. మూడవ ఖండ౦లో (దౌపడీ 
చస్త్రాపహరణ సన్నివేశం, గోపికల రాసక్రీడాసన్నివేశంలాంటివి. 


ఆయా సన్నివేశాలలో కవుల పద్యాలలోని కొన్ని మాటలనే _పయో 
గించి కవుల మూలపద్యస్ఫూూరిని కలిగించటం. ఉదాహరణానికి-- మూడవ 
ఖండంలో “కొన్ని మెత్తని పులులు" అనే మాటలవలన - 'అనయము పుశ్లై 
జూదముని అనే తిక న పద్యం, ఆరవఖండంలో-- “ఒక గుండె హడలి 
కూయిడినపుడు* అనే పంక్తిలో “కూయి” అనగానే పోతన 'అలవై కుంఠ 
పురంబులో* పద్యం, “మేడిపండును మేలిమంటివి* అనగానే- ' మేడిపండు 
చూడ మేలిమై యుండును" అన్న పద్యం సహృదయుల గుండెలకు తాకు 


తాయి. 


కవుల పేర్లను చెప్పకుండ, వారు సృష్టించిన పాతల మన_స్టత్తాలను 
సంక్షిప్తంగా చిత్రిస్తూ ప్యాతలను ధ్వనింపజేసినాడు నారాయణరెడ్డి. మూడవ 
ఖండంలో మహాభారతంలోని పాొ_తలూ ఐదవ ఖండంలో షేక్సియరు 
పాత్రలూ ధ్వనిస్తాయి. ఇలా శ్లోకపద్యాలను స్ఫురింపజేయడంలో ఆతనికి 
ఉన్న ఉపజ్ఞ, పురాసాహితీపర్యాలోకనాసామర్థ్యం  _ ద్యోతకమవుతాయి. 
ఆయా కవుల (పతిభాపాటవాలను విడమరచి చెప్పగలిగే అవకాశాలను ఆయన 
వృత్తే ఆయనకు (ప్రసాదించింది. కనుక ఆయా కావ్యాలను ఆయన విమర్శ 
చృష్టితో చెప్పడం ఇందులో కనిపిస్తుంది, మహాగావ్యాల్లోని పంక్తులూ సన్ని 
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వేశాలూ ఇలా ఈయన కావ్యంలో కొ త్తరూపంలో చొరబడి, కొంత సాహితీ 
సంస్కారమున్న సహృదయువి కే ఈ కావ్యం ఆపస్వాదనీయమనే అంశాన్ని 
భంగ్యంతరంగా సూచిస్తున్నవి. 
ఆరంభించవలసిన పంక్షులతో ఖండాన్ని ముగించటం మరోవిశేషం. 
పోతనకవితా వ్యక్తిత్వాలను చ్మితించే ఆరవఖండం చివరకుగల- 
“*అది ఏకశిలను శిరమెత్రింది 
అఖిలాం(దజగతి శివమె త్తింది” 


అన్న పంక్తులు ఇందుకు తార్కాణ౦. 

(శ్రీనాథుని ఓజస్పూ, ధారాశుద్ధీ, (ప్రాఢథీ పోతన అంత్య ప్రాసలూ ఈ 
కావ్యంలోభాసిస్తాయి. అవి సహృదయహృదయగమ్యములౌ తాయి. నారాయణ 
రెడ్డికి గల కవితాళక్తి, శబ్దాధికారం, సాహితీసంస్కారధాఠ అలాంటివి, 

“సర్వజ్ఞాలెన ఆ శర్వజ్ఞూలెనా 
ఉర్వీం్యదులైనా సుపర్వేం(ద్రులై నా 
“*గంగ్రానదీపులిన 

సంగాతమున ధ్యాన 
ము[దాభ్యల౦కృతుడు 
చి.ద్రూపళోభితుడు” 

“మను జేశ్వరాధములకది పిడుగు 
మౌనీశ్వరాదులకు అది గొడుగు” 
“*త్రేనెలో ఎన్నాళ్లునానినా 
పానకంలోన పద మూనినా 
తెలుగుకంతటి తీపి ఎక్కడిది? 
తెలుపనా అది వాని పుక్కిటిది. 
ఏమిగతి మాధురి అదేమి శైలీలహరి 
ఎందుకాతడుగ జన్మించనై తిని హరీ:” 
“ఎక్కడిది యుమునాధునీమణి 
ఎచట (వేపలైె బృందావని” 

“నిగమ పాండితి నెత్తికక్కక 
అగమసాహితి బండ్ల కెత్తక” 
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వంటి చరణాలు ఇందుకు ఉదాహరణాలు. అనంతమైన అగాధమైన అర్జాన్ని 
చిన్న మాటల్లో చిన్న పంక్షుల్లో (ప్రకటించడంలోనే కవి (ప్రాఢి _పకటిత 
మవుతుంది. నారాయణరెడ్డి. ఆం(ధభాషాసాహిత్యాచార్యుడు. కావున 
సహృదయ విమర్శలో నిగ్గుదేరినవాడు- కవులను గూర్చి వారి కవితాత త్వాలను 
గూర్చి ఛందస్సుందరంగా కవితాత్మకంగా చెప్పటంలో ఈ విమర్శ గోచ 
రిస్తుంది. కవిలా కథాకథనం చేస్తూ విమర్శకునిలా వ్యాఖ్యానించటం ఇందలి 
విశేషం. ఇందుకు వాల్మీకి, పోతన, వేమన వ్యక్తిత్వాలను వర్షించే ర0డు- 
ఆరు-ఏడు ఖండాలను గమనించవచ్చు. 
వేమన్న కవితాశక్రిని ప్రళంసించే సందర్భంలో నారాయణరెడ్డి వ్రాసిన 

ముత్యాలసరాలు ఒక్కొక్కటి ముత్యంలా (ప్రకాశిస్తున్నది. 

“చెప్పినది చిటి పద్యజాలం 

విపష్పినది విశ్వాంతరాళం 

నేటికీ ఏనాటికీ నీ 

పోటి వీవేలే” 

“ఏడ దొరికెను ఆటవెలది? 

ఆడెనది నీ శక్తికొలది 

దాని పేరట అందరికి భర 

తమ్ము పట్టితివో; ” 
“ఆటవెలది” తర్వాత “భరతమ్ము పట్టితివో* _పయోగంలోని జౌచితి సహృద 
యుల తలలూపించును. వేమన్నను గూర్చి గురజాడముత్యాల సరాలలో 
(వాయటం విశేషం. ఇద్దరూ (ప్రజాకవులే-ఒక _పజాకవి కవితాళక్తిని మరో 
(ప్రజాకవి సృష్టించిన హృదయావర్దక ఛందస్సులో చెప్పటం విశేషం. ఆ 
ఇద్దరిలా నారాయణరెడ్డి కూడా సరళపదాలను (ప్రయోగించి వాటిలో సమునృ 
తార్జాన్ని పొదిగినాడు. 

బుత్వనుగుణ మైన కియూ(పమయోగం నారాయణరెడ్డి రచనా న్తైపు 

ణిని బొచితీపరిజ్ఞానాన్నీ (ప్రదర్శిస్తున్నది. 

“రసలుబ్ధత కుసుమీకృత మైన వేళ 

వసంతమై శ్మళశానాల పూయించును 
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పాళవికత శిశిరీకృత మైన వేళ 

పసిమి సిరులు తుంచి తుంచి కబళించును 

ఉత్సాహ౦ శరత్‌ స్పీతమైన వేళ 

జ్యోత్స్నా గోక్షీరరసం కురిపించును 

నై స్పృహ్యం హిమీభూతమైన వేళ 

నవనాడులలో ఖీరుత మొలిపించును” 
నారాయణరెడ్డి దృశ్యసావెతృ్మరణశ కక్రికి ఈ కావ్యంలోని పదకొండవ ఖండం 
చివరనున్న -- నేను విసిరేదొక స్వరవిహంగం"*, "నేను విసిరిందొకే పై 
చూపు” *నేను విసిరిందొకే వాగ్వీచి* అనే భాగాలు నిదర్శనాలు. 

ఒక విషయాన్ని మొదట సూ(త్మ్పప్రాయంగా చెప్పి తర్వాత దానిని 

సాదృశ్యంతో సమరక్థిస్తాడు నారాయణరెడ్డి. లేదా మొదట సాదృశ్యం చెప్పి 
తర్వాత దానిని సూతతిస్తాడు ఇలా-- 

“సృష్టిలోన వ్యక్తి ఒక్క జీవాణువు 

ఊరి ఆలమందలోని ఒక ధేనువు 

“కార్కొాన్న మహాంధకార 

కారాటవి గుబురులోన 

చాలునొక్క వేగుచుక్క 

చండ తమస్సును చీల్చగ 

ఆశావాదం మనిషికి ఆరో పాణం 

అది లేనిది (బతు కేమిటి? నరక,పాయం” 
కథాకథనంలో నారాయణరెడ్డి వాచ్యంగా వ్యక్తుల పేర్లను చెప్పకుండ ప్రతీకల 
ద్వారా రచనసాగిస్తాడు. బుషులలో అనకుండ “జటలలో'*, వాల్మీకి అనకుండ 
“ఒక దృష్టి" కిరాతకుడు అనకుండ -- “మారణాకృతి' అని అంటాడు 
అలాగే పోతన అనక “కవిత అనీ, అలెగ్జాండర్‌ అనక్రుండ “ధరాలుబ్దుడు” 


అనీ, గౌతముడు అని అనకుండ “అహింస అనీ, విశ్వామిత్రమహర్షి అన 
కుండ- “చిక్కువడిన జడలు” అని అంటాడు. చిక్కువడిన అనే మాటచేత 
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ఆ మహక్షి ఘోరపతస్సును ధ్వనింపజేసినాడు. హిరణ్యకళిపుడు అనకుండ 
“దోనవత'* అంటాడు. ఇలా ఎన్నో ఎన్నెన్నో.... 

నారాయణరెడ్డి “కవిత్వం నా మాతృభాష' అని 1878లో చెప్పు 
కున్నాడు. ఆ యా థార్ధ్యాన్ని ఆతని [_పతికావ్యం బుజువుచేస్తున్నది. ఏ్‌ది 
చెప్పినా కవిత గుప్పున గుబాళిస్తుంది. ఆతని భాషే కవిత్వం. ఆ కవిత్వ 
భాషలో రచితమైన కావ్యం ఇది. అందువలన ఎక్కడచూసినా ఆ కవిత్వ 
భాష అగుపించటం సహజం. మచ్చుకు ఒకటి=-౮౦డు. 


“*డ్చాలి జాలువారినపుడు 

(శ్రావణమాసం భోరున ఏడ్చేసె” 
కాళిదాస హృదయంలో కరుణ కలిగినప్పుడు ఆతని కలం వర్ష ర్తువును 
వర్ణించిందనే భావాన్ని ఇంత శబ్దారసుందర౦ంగా చెప్పినాడు. (శ్రావణమాసం 
కాబట్టి భోరున కురిసింది అనడు. అందులోకూడా మళ్లీ “ఏడ్చేసె* అ౦టాడు. 
ఎందుకంటే - పెనవేసిన మాట “జాలి*. “జాలువారుట” అన్న మాట కూడా 
ఎంతో చక్కగా పడింది. వర్షర్తు లక్షణాన్ని (క్రియతోనే సూచించినాడు. 


“పీ ట్రికే చురకంటి తే” 

“*వెలుగుకే మతి మండేనా” 

“*జ్చాంత్రమే ఫాలాకీ విప్పితె” 
అంటాడు. నీటికి, వెలుగుకు, శాంతానికి కోపంవ స్తే అని అర్థం. కోపం 
వస్తే అని వాచ్యం చేయక ఇలా (పకటిస్తాడు. 

“*తనక్ర మునుపు గురక పెట్టు గనులున్నవి 

తన అలికిడితో మేల్కొని మణులై నవి” 
మనిషి తవ్వనప్పటి గనులు గురకపెళ్లు గనులట. మనిషి రాగానే అవి 
మేల్కొన్నాయట. అంతేకాదు మేల్కొని మణులై నాయట. గనులు మేల్కొని 
మణులు కావడం ఎంత బాగుందో సహృదయులకు తెలుసు. గనులను (తవ్వి 
మనిషి మణులను (గహించినాడు అనే అంశాన్ని కవిత్వభాషలో - ధ్వని 
భాషలో చెప్పినాడు నారాయణరెడ్డి. ఇలా చిన్న పంక్షుల్లో కవితా మర్యాదలన్నీ 
చూపిస్తాడు. 
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ఈ కావ్యంలో వేదబుక్కులను, తమసానదిని భారతకవితాళ క్తిని, 
కాళిదాస కావ్యసౌందర్యాన్ని, పోతన కవితామాధురిని, వేమన్న ఆటవెల 
దుల అందాలను, మానవుని మనస్త త్త్వ వైచితత్రిని వరించిన సందర్భాలు 
ఆతని వర్షనావై శారద్యాన్ని ఎతత్తిచాకే సువర్షపతాకలు. ఉదాహరణానికి 
కొన్ని. 

తమసానది-- 

“*త్రామస విదారణాం శుమత్‌ 
మృదులోర్మికాచరితొయట. 
తళతళలాడే నదీ తరంగాలలో సత్త్వగుణాన్ని సందర్శించింది కవి _పతిభా 
చతువు. వాల్మీకి తపస్నుచే- “నిప్పులో కాలిన నువర్ష" మైనాడట. “నిజములో 
తడిసిన ధరితి"యై నాడట. ఆతడు “పుట్టలో పుట్టిన (త్రిపురుషాకృతి* యట. 
భారత కవితను-- 


కనిపిస్తాయట. 

ఆ కవితలో-- “ఎగసి చూస్తే ద్యోజగత్తులి ఉన్నాయట. “పసిడి 
గీతలు" అన్న మాటలో శబ్దసౌందర్యమూ, “గీతలు 'లో భగవద్గీతా సనత్సు 
జాతీయమూ ధ్వనిస్తున్నాయి. “కడలిలోతులు' అనడం వల్ల అర్థగాం భీర్యమూ, 
“ద్యోజగత్తులు' వలన వ్యాసుని ఊహాశాలిత ధ్వనిస్తున్నాయి. 

కాళిదాసు రచించిన మందా(క్రాంతాలు - “ఛందస్సరస్వతీ మంజులనూ 
ప్పరశింజానా'లేమో అని సందేహించినాడు. 

“ఆతని ,పతిపద్య'మొక జేగంట 
అది (మోగిపోయె (పతితెలుగింట 


ఏ నాల్క తాకినా ఏమంది 
ఇందు గలడందు లేదని అంది” 


అన్న పోతన్న కవితాపళశంస ఆహా అనిపిస్తుంది. 
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“చ్చీ క్రట్రిలో ఆకాశం 
వాకిటిలో రజని రమణి 
రచియించిన ముగ్గుల్లో 
రవల కవిత ధవళ కవిత” 
చుక్కలను రజని రమణి వేసిన ముగ్గులుగా ఊహించటంలో నారాయణరెడ్డి 
రవలకవిత భాసిస్తున్నది. 
మానవుని మనస్సు-- 
“అమావాస్యా దర్పణంలో 
అమృతకర బింబాన్ని” 
చూస్తుందని, 
| “మంచు కొండల సిగలలో సెగ 
మళ్లె మొగ్గలు” -- 
సవదరిస్తుందని వర్షిస్తూ నారాయణరెడ్డి దాని పోకడ “గాలిత క్కెడ” అంటాడు 
శః కావ్యంలో సరళ (గాంథిక, వ్యావహారిక భాషల సమ్మిళణం కని 
పిస్తుంది. [కియా (ప్రయోగాలలో ఒక చోట (గాంథికం మరోచోట వ్యావహా 
తికం అగుపిస్తుంది. గేయరచనలో (శవణతర్పణాన్ని సాధిస్తుంది (గాంథిక 
వ్యావహారిక సమ్మేళనం. 
అడవిబడి, హృదయోదయం ,సుమసమాసాలు, పొరపదులు (జానపదుల 
వలె, పైడిబొార. పండువెన్నెలపట్టుపాలు, 'వెలుగుచం౦దాలు, 'సెగమల్లై 
మొగ్గలువంటి అపూర్వసుందర పదబంధాలనూ, “హైమవతీ పరమేశ్వర కామిత 
యో గోక్టిత పరమార్థాలా” “ఛందస్సరస్వతీమంజుల నూపృ్పరశింజానాలా” 
వంటి దీర్చ సమాసాలనూ (పయోగించినాడు. _పచలించు, (పవరక్షించు, అభిగ 
మించు, అభినుతించువంటి ఉపసర్గలతోడి కియాపదాలను (ప్రయోగించి 
అర్థతీ_వతనూ ఛందస్పాభాగ్యాన్నీ సాధించినాడు 
“యుగాంతర నిత్యనూత్నకం?' అనే సమాసంలోని 'నూత్నకం”* శబ 
(ప్రమోగం విచారణీయం. 
*డకోవు* అనే తెలంగాణా మాండలికం ఈ కావ్యంలో ఒక చోట 
(పయుకక్తమైనది (“ఒకలిప్తసేపైన ఊకోవు*). ఊర్కోవు అని అర్థం. 
కవిది తెలంగాణా కదా: 
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మోరకత్వం, మతమౌఢ్యత వంటి అళాస్తీయ(పయోగాలు దొరలినా 
కావ్య సౌందర్యానికి లోటులేదు. *ఏకోహి దోషోగుణ సన్నిపాతే నిమజ్జ 
తీన్లోః కిరణేష్వివాజ్క8” అని కదా ఆర్యో క్రి. “శాశ్వతవారసులు” అనేది 
అన్యభాషా సమ్మిత సమాసమైనా వాడుకలో ఉంది కాబట్టి కవి వదలలేక 
పోయినాడు. 
నారాయణరెడ్డి ఛందో రహస్య వేత్త. ఛందళ్శిల్చ్ప పయోయక్త. పద్యం 
లోని ఛందస్సౌందర్య సర్వస్వం, శిల్చవై విధ్యం గేయంలో కూడా ఉందని 
బుజువుచేసిన గేయకవి. మందహాసానికి కూడా ఛందస్సుంటుందని 
భావించిన ఛందోహృదయం ఆయనది. ఆతడు ఈ సుదీర్న ర్సగీతికావ్యంలో 
మా(త్రాచ్చందస్పౌందర్యాన్నీ శిల్చవై విధ్యాన్నీ (పద్శుంచినాడు. ఈకావ్యంలో 
'తిశ, ఖండ, మి(శశగతులను (ప్రయోగించినా (తళ గతినే ఎక్కువగా 
(పయోగించినాడు. దాదొపు తొమ్మిది ఖ౦డాలు-- అంటే సగం కావ్యం 
నడిచింది ఈ గతిలోనే. ఇక  ఖండమిళశ గతులు సమానపరిమాణ౦లో 
సాగినాయి. ముత్యాలసరాలు కూడా ఈ కావ్యంలో కాంతులీనుతున్నాయి. 


భావాన్నిబట్టి గేయచరణ ధైర్ధ్యాన్ని నిర్వహించినాడు. అ౦ంతేకాదు- 
పాఠకుని పఠనసౌలభ్యాన్నీ, అర్థ న్పష్టతనూ కథాకథన శై లినీ దృష్టిలో 
పెట్టుకుని పాఠకులకు విసుగు కనకనక మా్మాతలను పెంచి, (తుంచి, 
హవానే పొడుగ్గా పొట్టిగా చేసినాడు. పాదాలను పొట్టిగా కు౦ంచించడంలో, 
పొడుగ్గా సాగదీయడంలో కూడా ఈకవి భావతీ(వతనూ భావగభీరతనూ 
ధ్వనింపజేసినాడు, 

యతిపాసలను ఈ కవి నియంతగా అర్థవంతంగా పాటించినాడు. 
ఇది ఈ కవి సహజ(పవృతత్తి తి. యతి_ప్రాసలనుబట్టి కూడా పాదాలను కొన్ని 
చోట్ల విరిచినాడు. అంత్య (ప్రాసలను సహజసుందరంగా (పయోగించి వాటిచేత 
అర్ధాన్ని మరింత శోభింపదేసినాడు. గేయరచనలో పరిణతస్థాయి నందుకున్న 
ఈ కవి కలంలో దీర్ద సమాసాలు కూడా మా్యతాబద్ధంగా పరచనాయు. 


వేమన్న కవితావ్య క్రిత్వాలను (పశంసించే ఏడవఖండాన్ని పూర్తిగా 
ముత్యాలసరాలతోనే ఈ కవి సాగించటం విశేషం.  వేమన్నతో సంభాషణ 
సాగిస్తున్నళ్లే మధ్యమ పురుష్యపయోగంచేసి చిన్నచిన్న వాక్యాలా అన్నట్లు 
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(వ్రాయడానికి ఈ ఛందస్సులోని చివరి పొట్టిచరణ౦ బాగుగా పనికివస్తుందని 
కవి భావించి వీటిని (ప్రయోగించినాడేమో. పదమూడవ ఖండంలో రెండే 
రెండు ముత్యాల సరాలున్నాయి. ఈ రెండు అర్థానుగుణ౦గా (ప్రయుక్తములై 
పాఠకుని విసుగును దూరం చేస్తున్నాయి. 


మా(తాబద్ధంగా సాగుతూనే కొన్ని పంక్తులు వచనకవితా (భాంతిని 
కలిగిస్తాయి. ఛందోరచనలో సిద్ధహస్తుడై న కవి వాటిని ఏవిధంగాన్నై నా మలచ 
గలడు. ఉదాహరణానికి తొమ్మిదవ ఖండాన్ని చూడవచ్చు. 


సాధారణంగా ఒక్కాక్క- ఖండంలో ఒక్కొాక్క గతిని _ పయో 
గిస్తూనే ఈకవి కొన్నిచోట్ల గతిమార్చుతో భావపంవర్తనాన్ని ధ్వనింపజేసి 
నాడు. పద్నాలుగు పదహారు ఖండాలలో ఈ గతి మార్చును గమనించవచ్చు. 
పద్నాలుగవ ఖండంలో మొదట ఖండగతి, ఆ తరువాత త్య ్రగతి _పయుజక్త 
మైనాయి. రష్యాలోనూ తెలంగాణాలోనూ వచ్చిన సామ్యవాద (_పజాస్యామ్యా 
లను గూర్చి ఖండగతిలో చెప్పి, సహనగుణ (పళంసను (త్ససగతిలో నడి 
పించినాడు. ఇలా విషయాన్నిబట్టి గతినీమార్చెనాడు కవి. పదహారవఖండంలో 
మొదట ఖండగతి మధ్యలో మిిశగతి చివరకు తిశగతి _పయోగింపబడి 
నాయి. సృష్టిరహస్యాన్ని ఖండగతిలోనూ (గ్రహాలకూ మానవునికీ గల తార 
తమ్యాన్ని మిశగతిలోనూ మానవుని వింత మన _స్టత్వాన్ని మిశ్రతిశగతు 
న్లోనూ వర్షించి ఖండాన్ని ముగిం చినాడు. 


కవితలో మానవతా తరువును పూయించిన భూమి ఈ “భూమికి, 


మానవతను వికసింపజేసిన జాతినేతల మహోదయుల ధ్వన్యాత్మక 
జీవితరేఖాచర్యిత ఈ “భూమిక”, 

(పపంచ నాటకరం ౦లో మానవతావిలసనంకోసం మహాకవులు 
నిర్వహించిన పాతపోషణ ఈ “భూమిక'*. 


స్వీయ ఖండకావ్యాలలో రేభామాతంగా ఉన్న మానవతానూ రర్రికి 


నారాయణరెడ్డి చేసిన సమ్యగసువర్ణాలంకరణ౦ శః “భూమిక”, 


18॥ నారాయ ఇ రెడ్డి సాహతీమూర్హి 


తరువాత వెలువడిన “మృత్యువునుంచి"*, “విశ్వంభరి అనే కావ్యా 
లకు ఉపోద్దాతం ఈ భూమిక. 


“విశ్వంభర” కావ్యసౌధానికి సోపానం ఈ “భూమిక”. మానవవై తన్య 
సంస్కృతులకు నారాయణరెడ్డి పట్టిన ధ్వనిదర్పణ౦ం ఈ “భూమికి. 





శిగర్తునసాగరం 


మనిషిలో సౌజన్యం (పపుల్లమై పరిమళి స్తే ఆ తరంగాలు పరిసర 
ప్రాంతాలను ఆనందింపజేస్తాయి. ఎన్నెన్నో హృదయాల [కమవికాసానికీ 
(పకాశానికీ దోహదం చేస్తాయి. తద్వారా సమాజ సౌభాగ్యానికీ పూలబౌటలు 
వేస్తాయి. మనిషిలోని సౌజన్యంతో చైతన్యం చేతులు కలిపితే మానవజాతి 
మరింత వేగంగా విస్తృతంగా పురోగతిని సాధిస్తుంది. సౌజన్యవై తన్యాలు 
రెంటికీ (ప్రతిభామయమైన కవితాళక్రి తోడై తే మానవాభ్యుదయం మహోజ్వ 
లంగా మహోదాత్తంగా అక్షరంగా అక్షతంగా వెలుస్తుందనటం అత్యుక్తి 
కాదు. మానవత్వం, ధర్మం, న్యాయం, సత్యం, జౌదార్యం, త్యాగం, 
సంస్కారం, పరోపకారం మున్నగు సుగుణాలన్నీ ఈ సౌజన్యమహాసాగరం 
లోని తరంగాలే; ఈ సౌజన్యజో్యోతిర్మండలంలోని కిరణాలే. అందువల్లనే 
సౌజన్యమున్న మనిషికి చ్చైతన్యమూ కవితాశ్తీ జతగా నిలిస్తే ఉత్తమ 
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కావ్యాలు ఆవిర్భవిస్తాయి. ఆ కావ్యాలు మానవతా త్యాగధర్మన్యాయౌదార్యాది 
ఉదాత్తాశయాలను (పబోధిస్తూ విశ్వశేయస్పాధనకు సహకరిస్తాయి. ఈ 
యాథార్థ్యాన్ని దృష్టియందుంచుకొనియే మనీషులు “విశ్వశేయఃకావ్య మ్‌" 
అన్నారు. నారాయణ రెడ్డిలో సౌజన్యం చైతన్యం కవితాశక్తీ ఈ మూడూ 
(త్రివేణిలా సంగమించినాయి. అందుకే ఆతని కావ్యాలు మానవతా ధర్మ 


త్యాగాదులను సం దేశాలుగా చాబుతాయి. 


తమ మహోదారవ్య క్తిత్వంతో యుగోచితధర్య్మనిర్వహణ దక్షతతో 
అ (పతిమానపతిభాపాటవంతో సమకాలికసమాజాన్ని _పభావితం చేస్తూ 
మానవ్యప్రగతికై జీవితసర్వస్వాన్ని ధారపోసి యశశ్చం(ద్రికలు వెలార్చి 
చరితను సృష్టించిన త్యాగమూర్తుల మహనీయుల జీవితేతివృత్తాలను సంద 
ర్శించినపుడు నారాయణరెడ్డి హృదయం క్షీరసాగర మై తరగెత్తుతుంది. ఆతని 
లేఖినీిముఖాన అమృతకావ్యాలు అవతరిస్తాయి. 


మానవుడు సాధించిన కళలూ శాస్త్రాలూ మతసిద్ధాంతాలూ అన్నీ 
మానవజీవితాలను వెలిగించటంకోసమే అనీ, మానవతా వికాసంకోసమే అనీ, 
కేవలసిద్ధాంత్యపవచనం వల్ల మానవసమాజం అ భివృద్ధినీ జొన్నత్యాన్నీ 
సాధించలేదనీ నమ్మే అభ్యుదయదృక్పథం నారాయణరెడ్డిది. 


కళాకారునికి సౌశీల్యం _పధానమనీ అందుకోసం ఆతడు స్వర్షసుఖా 
లెదురైనా సరే ఆశించగూడదనీ అట్టి ఆశలకూ విలాసాలకూ చేరువై తేతన 
కళాగమ్యానికి దూరమౌతాడనీ నారాయణరెడ్డి విశ్వాసం. అతడిట్టి ఉదాత్తాళ 
యాలకూ అభిరుచులకూ దృక్పథాలకూ విశ్వాసాలకూ అనుగుణంగానే కవితా 
వ్యవసాయం సాగించినాడు ; సాగిస్తున్నాడు. ఖండకావ్యాలే కాదు నాటికలే 
కాదు కథాకావ్యాలను కూడా నిర్మించినాడు. నాగార్జునసాగరం, స్వపష్నభంగం, 
కర్ఫ్చూరవసంతరాయలు, విశ్వనాథనాయడు, జాతిరత్నం కావ్యాలు ఆతని 
ఆశయాలకు అక్షరటపతిబింబాలు. ఈ కావ్యాల్లోని వస్తుసం వరణాన్నీ, 
(పధానపా(త్రకల్చ్పననూ సమీక్షించిన సహృదయులకు ఈ విషయం గోచర 
మౌతుంది. 
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రచనాదృష్టితో చూసినప్పుడు పద్యంకం టబ గేయంలో అధిక సౌలభ్య 
మున్నది. అధికస్వేచ్చ ఉన్నది. రెండు పాదాలకు యతిగానీ ప్రాసగానీ 
వేసుకుంటూ వెళ్ళిపోవచ్చు. గురులఘువుల నియతి ఉండవలసిన అవసరం 
లేదు. మాతలు సరిపోతే చాలు. అందువల్ల కవులు పద్యంలోకంటఅ 
గేయంలో తమ (ప్రతిభనూ కవితావేశాన్నీ సంగీతస్ఫూర్తినీ మరింత విస్సృ 
తంగా (ప్రదర్శించటానికి అవకాశం ఎక్కువ. నారాయణరెడ్డి పద్యాన్నీ 
గేయాన్నీ వచనకవితనూ సమర్ధవంతంగా నిర్వహింపగల (ప్రతిభామూ ర్తి. 
ఆతని *జలపాతం”* అందుకు నిర్శనం. “జలపాతం౦' తరువాత ఆతడు నవ్వని 
పువ్వు, అజంతాసుందరి అనే గేయనాటికలనూ, 'విశ్వగీతి" అనే (దీర్హ గీతి) 
కావ్యాన్ని రచించినాడు. గేయనాటికలు అతనికి ఎనలేని (ప్రాచుర్యాన్ని 
(ప్రాశస్త్యాన్ని సంపాదించిపెట్టినవి. దీనితో గేయకావ్యాలు (వ్రాయడానికి 
అతనికి ఉత్సాహం విశ్వాసం కలిగింది. నారాయణరెడ్డి చక్కని గాయకుడు 
కూడా. ఆతడు తన. నవ్వనిపువ్వు మున్నగు నాటికలను గానంచేస్తుం పే 
రసజ్ఞులు పరవశించేవారు. ఆతని ఈ గాన్యప్రతిభ కూడా గేయరచనకు మరింత 
(పోత్సాహం కలిగించిందని చెప్పవచ్చు. నారాయణరెడ్డిని గేయం అధికంగా 
ఆకర్షించడానికిగల మరో కారణం ఆతని హృదయసౌకుమార్యం కూడా. 


నారాయణరెడ్డి కలం పట్టుకున్నది అభ్యుదయకవిత్వయుగంలోనే. 
అభ్యుదయ కవితకు తొలిరోజుల్లో (ప్రధానవాహిక మాతాచ్భందస్పే. సమ 
కాలికసమాజంలో బాగా పాచుర్యంలోఉన్న మా(తాచ్చ౦దస్సులో సామార్థ్యాన్నీ 
మెలకువనూ (ప్రదర్శించగలిగిన నారాయణరెడ్డి అందులోనే కావ్యాలు కూడా 
వెలయించదలచుకున్నాడు. అయితే అప్పటికి గేయకావ్యాలు పూరర్తిగాలేవని 
చెప్పడానికివీలులేదు. (శ్రీ తల్లావజ్ఞల, (శ్రీ విశ్వనాథ, (శ్రీ పుట్టప ర్రివంటి వారి 
గేయకావ్యాలు ఉన్నవి. కాని వాటిలో కథావస్తువునకు [ప్రాధాన్యం తక్కువనే 
చెప్పాలి. వస్తుబలం కావ్యళాశ్వతత్వసాధకం అని (గ్రహించినాడు 
నారాయణరెడ్డి. వస్తువు లభించక కేవలం అభ్యుదయకవితాధోరణులతో 
విసిగి కవులు బాధపడుతున్న ఆ రోజుల్లో నారాయణరెడ్డి వస్తువుకోసం 
అన్వేషణ మారంభించినాడు. ఆంధధుల చరిత్రపుటలను తిరుగవేసినాడు. 
ఆతని కళాచతువుల ముందు బౌద్ధశిల్బకళారమణీయకాన్ని తనలో రంగరించు 
కున్న నాగార్జనకొండ మెరిసింది. “*చారిత్రకాధారములగు శిల్పములను 
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శాసనములను గూడ పరిశీలించి” కొన్ని చార్మితకాంశములను ఆధారంగా 
(గహించి “నాగార్జున సోగరం?' అనే కథాకావ్యాన్ని 1955లో రచించినాడు. 
ఇది ఆతని మొట్టమొదటి చారి తకకథాకావ్యం, 


ఈనాటి నాగార్జునసాగరం (ప్రాజెట్ట నిర్మాణానికి వీజావాపనం కూడా 
కానప్పుడే ఈ కావ్యరూపంలో కలగన్నాడు నారాయణరెడ్డి. దష్టమైన ఆ 
కవి స్వప్నం ఫలించింది. సాగరం వెలిసింది. “*సొగరాన్ని సాక్షత్క్మరించు 
కున్న తెలుగు (ప్రజలకీకావ్యాన్ని అంకితం చేసినాడు నారాయణరెడి 
0 
హర్షోత్భులహృదయంతో. 
ల్సి గా 


ఈ సందర్భంలో నారాయణరెడ్డి ఈ _ కథాకావ్యారచనను గూర్చి 
డా॥ కోవెల సుపసన్నావార్య గారు వెలిబుచ్చిన ఈ (కింది అభిప్రాయాలు 
గమనార్హ ములు. “కథాకావ్యరచనకు పూనుకోవడంలో భావకవితాయుగం 
నాటినుంచీ నిరాదృతమయిన కావ్య (ప్రకియ మళ్లీ ఆదరింపబడ్డదనే చెప్పవలె. 
న. ఆధునిక కవిత్వోద్యమంలో ఒక భాగంగా కావ్యరచన నారాయణరెడ్డి 
చేపట్టడంతో (ప్రారంభమైనదిగా 'పేర్కొనవచ్చు2. 


నాగార్జునసాగరం కొవ్యంలోని కథ, ప్యాతలు కల్పితాలు. రక్ట్తికీ 
విర క్రికీ మతానికీ (ప్రణయానికీ మధ్య జరిగిన సంఘర్షణం ఈ కావ్యంలోని 
(పధానవస్తువు. పద్మదేవుడు, శాంతి(శ్రీ, సుజాత, మతాచార్యుడు (గురు 
దేవుడు) మరికొందరు బౌద్ధభితువులు ఈ కావ్యంలోని పాత్రలు. కథ అంతా 
నాగార్జునా (ది, కృష్ణానదీపరిసరాలలో జరిగింది. ఐదు తరంగాలుగా 
(పసన్నంగా పరుగులెతత్తిన ఈ కావ్యంలోని కథ సంక్షిప్తంగా ఇది. 


ఇక్వెకుల కాలంలో నాగార్జునాచార్యస్థా పిత మైన విశ్వవిద్యాలయం 
బౌద్ధమత ధర్మాభ్యాసపీఠంగా విరాజిల్లుతున్న తరుణంలో నాగార్జున పర్వత౦లో 
మహాచై త్యశిల్పకళాఖండాలను సృష్టించటానికి పద్మదేవుడు అనే యువశిల్సి 


"లతకు ననున నానిన. 


1. _ నాగార్జునసాగరం--డా॥ పుట్టపర్తి ఛ్రీనివాసాచార్యుఅవారి “(ప్రస్తావన 
పుట 12. ద్వితీయము[ద్రణ 1881 జనవరి. 


2, సాహిత్య వివేచన-పుటలు 81, 628 : _వచురణ : సాహితీబంధుబృందం = 
వరంగల్లు. తొలిము.ద్రణ--1871 
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ఒకనాటి సంధ్యాసమయంలో యళోధరాగౌాశముల (వ్రణజయసన్నివేశాన్ని 
చిథతిస్తున్నవేశ శాంతిశ్రీ అనే నాగార్జునవిశ్వవిద్యాలయతరుణ విద్యార్థిని 
అతని దగ్గ కి వస్తుంది. వారు పరస్పరం చూచుక్షుని (ప్రణయభావ తరంగితు 
అవుతారు. ఇది ([పథమతరంగంలోని కథ. 


ఒక వసంతకాల(పభాతంలో శాంతిశ్రీ పద్మదేవుని కళానిలయానికి 
వచ్చి గతరాతి ఆతడు చిత్రించిన తన వర్టచిత్రాన్ని చూసి ఆశ్చర్యపడు 
తుండగా నిదురలేచి పద్మదేవుడు వస్తాడు. వారు పరస్పరం తమ తమ మత 
కళాదర్శాలను తెలుపుకుంటూ మధురానుభూతుల్లో తేలిపోయి అవ్య క్రబాధ 
వనుభవిస్తారు. పద్మదేవుడు శాంతిల్రీకి ఆమె చిితఫలకాన్ని కానుకగా 
ఇస్తాడు. ఇది ద్వితీయతరంగంలోని విషయం, 


నాగార్జునవిశ్వవిద్యాలయంలో బౌద్ధమతాచార్యసూ క్రిప్రవచనాన్ని 
వింటున్న శాంతి (శ్రీ పద్మదేవుని వేణుగానం విని, గురువు గమనిస్తుండగానే 
బయలుదేరి కృష్ణాతీరాన్ని చేరుకుంటుంది. పద్మదేవునితో ఆటల్లో పాటల్లో 
(పణయానుభూతిలో తేలిపోతుంది. వెన్నెలలు సోకగానే కళ్టదెరచి సిగ్గుతో 
భయంతో శాంతిశ్రీ సంఘారామానికి వెళ్లి పోతుంది. పద్మదేవుడు తన మంది 
రానికి పోతాడు. ఇది తృతీయతరంగం. 


శాంతిశ్రీ తన నర్మసఖి సుజాత ద్వారా పద్మదేవునితోడి తన పణ 
యోదంతం బౌద్ధమతాచార్యునికి తెలిసిపోయిందని తెలిసికొని దుఃఖిస్తుంది. 
అంత పద్మదేవుడు ఆమె దుఃఖకారణం (గహించి దుఃఖించవద్దనీ మతవాసన 
లేని జీవితం గడుపుదామని ఆమెను ఓదారుస్తాడు. కాని శాంతి(శ్రీ గురుదేవుని 
సూక్తులు గుండెల్లో (పతిధ్వనించగా తనను తాను అపరాధిగా భావిస్తూ (తిశర 
జాలు వల్లిస్తూ పరుగెత్తిపోతుంది. ఆమె మతావేశానికి పద్మదేవుడు చింతి 
స్తాడు. ఇది చతుర్థతరంగం. 


తాను పద్మదేవునితో ఉండిపోతే లోకం తనను పతితగా భావించి 
చిన్నచూపు చూస్తుందనే భయంతో శాంతిశ్రీ బుద్ధజయంతినాడు గురుదేవుని 
(పాక్టించి శాశ్వత (బహ్మాచర్యదీక్షను (గహిస్తుంది. పద్మదేవుడు శాంతిశ్రీ 
కోసం రాగా గురుదేవుడు అడ్డుపడుతాడు. ఉభయులూ పరస్పరం దూషించు 
కుంటారు. మతాచార్యుడు పద్మదేవుణ్ని బపిష్కరిస్తాడు. మానవత్వంలేని 
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మత౦కన్న దీనమానవసేవచేయడం మేలని నిశ్చయించుకుని శాంతి(శ్రీని 
పిలిచి వెళ్లి పోతాడు. అంతలో శాంతి(శ్రీ బయటికి వచ్చి గురుదేవుడు కోపి 
స్తున్నా వినక పద్మదేవునిక్తై ఆక్రందిస్తుంది. కాని ఆతడు తిరిగిరాడు. ఆ 
రాత్రి శాంతిశ్రీ కలగంటుంది- కలలో సంఘారామం ఉన్నచోట వెలిసిన 
నాగార్జునసాగర తరంగాలపై పద్మదేవుడు_ వడివడిగా నడిచిపోవటం చూసి 
శాంతి(శ్రీ అతణ్ని పిలుస్తూ ఆతని ఉత్తరీయ మందుకోవాలని _పయత్నించి 
విఫల జొతుంది. దీవితో కావ్యం ప్పూర్తి అవుతుంది. 

నారాయణరెడ్డి తన “హృదయము పెంచి" ఈ కావ్యాన్సి రచించినాడు. 
ఈ కావ్యంలోని పాత్ర చిత్రణనూ రసపోషణనూ _ కథాకథనసంవిధానాన్నీ 
దృశ్యసాకొత్క్మరణవై చితతిసీ, _ వర్ణనావై భవాన్ని, జొచితీ నిర్వహణాన్నీ- 
దేనిని చూసినాసరే ఈ విషయం విదితమౌొతుంది. 

ఈ కావ్యంలో నాయకుడు పద్మదేవుడు. “నిదురించెడు కళాత్మలను 
ఉలితో? మేల్కొలిపే సుందర యువశిల్చి. ఆంధధ్రుడై నా “అనంత విశ్వాత్మ 
జుండు*. అతనిది ఎల్లలనెరుగని “కళాత్మక జీవనము. కనుకనే-- 

“అతనికి ప్రాంతపు బల్లలు 

అకి గోచరములు కావు 

అతనికి మతవై షమ్యము 

లణుమా్యతము తెలియరావు” 
పద్మదేవుడు శిల్చియేకాక చిత్రలేఖనకళాకారుడు కూడా. ఆతడు నాగార్జు 
నాదిని “ఒక అజంతా కందరముగా”, “ఒక ఎలోరా మందిరముగా* వెలి 
గించినాడు. అంతేకాదు-- శాంతి(శ్రీని చూసిననాడే ఆమె వర్షచిత్రాన్ని గీసిన 
కళాహృదయమాతనిది. ఆతడు వేణుగానవిశారదుడు కూడా. సంధ్యావేళ 
శాంతిశ్రీని బోధనామందిరిం నుంచి కృష్ణాతీరానికి రప్పిం చిందాతని గాంధర్వ 
కళావైభవం. కాంభోజ రాగాలాపనచేసి శాంతి/శ్రీని పరవశింపజేసిందాతని 
వేణుగానం. ఆతనిది కుళశాగబుస్థి. శాంతిశ్రీ తనను విద్యార్థినిగా పరిచయం 
చేసుకోగానే ఆమెతో-- 


“మతపాకములు దప్ప 
ఇతరా.శములు మీకు 
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ఆస్వాధనీయమ్ము 

లై నట్లు కన్చడవు” 
అని అంటూ ఆమె మతసంరక్తిని వెంటనే కనిపెట్టినాడు. ఆతని ఆదర్శం 
సౌందర్యమే- అదే ఆతని *కళామందిరమూల స్తంభము.” (ప్రకృతిలోని 
(పత్యణువులో నిద్రించే సౌందర్యాన్ని సుత్తియతో కుంచియతో ఉన్మిషితం 
చేయటం వర్షితం చేయట౦ ఆతని పని, ఆతనికి బుద్దుని గాథలు కళాఖండాలు 
గానే కనిపిస్తాయి. (పత్యణువులో “సురపురమ్ము* దర్శించే సౌందర్యకళా 
(ప్రతిభ ఆతనిది. తాను బౌన్టమకమ్యాబి కాకున్నా తన కళను బుద్ధదేవుని 
చిితణకే అంకితం చేసినాడు. ఎప్పుడూ కల్పనా వస్టలో ఉంటూ దేనినైనా 
గాఢంగా భావించే కళాశీలి ఆతడు. 


పద్మదేవునిది వినిర్మల్యపణయార్జ్ద్రహృదయం. శాంతిశ్రీ మొట్ట 
మొదటిసారి రాగానే ఆతని “హృదిని పరిమళమ్ములు* వీస్తాయి. ఆమెను 
చూడగానే ఆతని డెందం స్పందిస్తుంది. ఆ స్పందనమే శాంతిశ్రీ వర్షచిత్రా 
నికి ప్రాణం పోసింది. శాంతిశ్రీ శోభాధునీతరంగాలలో తేలిపోయి ఊహ 
లోకాల్లో విహరిస్తాడు. శాంతిశ్రీ అప్సరస అయినట్లు తాను గంధర్వుడై నట్లు 
తాదాత్మ్యం చెందుతాడు. _పణయంకోసం స్వీయకళాజీవితాన్ని త్యాగం 
చేసిన (పణయమూలరి. 


పద్మదేవుడు నిశ్చితాభిపాయాలు గలవాడు. “మతమే (ప్రతివారికి 
జీవిత సర్వస్వమ్ము" కాదనీ, “మతబోధల కే కళలంకితము సేయుట” సమంజ 
సం కాదనీ ఆతని ఉద్దేశం. 


అంటాం కాలను తి 
శరణమ్ములు వల్లిం చెడు 
సన్యస్తాఖిల భోగుడ” 


అని తన నిశ్చితాభిప్రాయాన్ని చెపుతాడు శాంతిథ్రీతో, _పణయం మానవ 
తను. వెల్లించే మహితసాధనమనీ, మానవత లోపించిన మతం వద్దనీ, “మత 
వాసన యింతలేని మహిత జీవితము" గడపాలనీ ఆతని ఆశయం. మతమనే 
“పచ్చిమచ్చుమందు? చల్లి తరుణులను సన్యాసినులుగా మారుస్తూ వారి కళా 
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త్య్మక జీవితాలను బౌద్ధగురువులు నాశనం చేస్తున్నారనీ, మతం పేరుతో మాన 
వత్వాన్ని విడనాడవద్దనీ, మతాచార్యుల్లాగా అందరూ విరాగులై పోవడం 
అసంభవమనీ, కేవలం శాస్తో?క్స్తులు వల్లించినంత మాత్రాన “సకల జగద్బా 
ధావళి సమసిపోదనీ, సంఘారామాలు '“సోమరులను పోషించెడు ధామమ్ము 
ల*సీ, కళను మతపిచారసాధనంగా గాక 'సౌందర్యాంగముగా* భావించా 
లనీ, మానవత్వంలేని మతం కోసం కళను “మీదు గట్టియుంటకన్న మాన 
వుడిగా మానవసేవచేయటం మంచిదనీ ఘోషిస్తూ మతాచార్యుని ధిక్కరించి 
కళాజీవితాన్ని త్యాగంచేసిన ధీరుడు, మానవతావాది పద్మదేవుడు. పద్మదేవుని 
పాత౦లో మానవతావాదియైన నారాయణరెడ్డి కవిహృాదయం భాసిస్తుంది. 
అందువల్లనే శ్రీ రాళ్లపల్లి అనంతకృష్ణళర్మగారు తమ “మంగళాశాసనము"లో 
“*క్రవికి పద్మదేవుని పక్షమున కొంత యభిమాన మెక్కువగా నున్నదని చదు 
వరులకు తోపవచ్చును” అని అన్నారు. 

ఈ కావ్యంలో నాయిక శాంతి(శ్రీ. నాగార్జునవిశ్వవిద్యాలయంలో 
మతాచార్యునిసన్నిధిలో బౌద్ధసిద్ధాంతాల నభ్యసించటానికి వచ్చిన తరుణ 
విద్యార్థిని. ముగ్ధ. ఆమె-- “కదిలివచ్చిన మల్లి కావల్లికి. “అవయవాల దాల్చి 
నట్టి అమృతము*- ఆమె రూపం “చంచల” వంటిది; “దోరవెన్నెల* వంటిది; 

“మదన స(మాడ్డను 

ర్మర్యాదలను దాటి 

వెనుకము౦దాడు (కొ 

వ్విరి మార్గణము” 
వంటిది. అందుకే అది “పరిమళాత్మకమ్ము'. 'భానుదేవుని మొదటి బంగారు 
కిరణమ్ము"* ఈ మెరూపాన్ని దాల్చి నడకలు నేర్చుకున్నదట. “*సురతరంగిణి 
లోని నురుగులను పురుడించు చిన్నారినుడులోను పలుకగలదామె. ఆమెది 
“కళాత్మక జీవనము”. “కోకిల*లా అమరగానం, 'మయూరమటుల” నటనం 
చేయగల కళాభిజ్ఞ. 

బుద్ధని జీవితాన్ని అందంగా చితత్రిస్తున్నవి కాబట్టి పద్మదేవుని కళలు 
ఆమెకు '“ఆస్వాదనీయములు' , "ఆరాధనీయములు* అయినవి. వలు మిద్ధుని 
పంటి మహాత్ముల మహోమహిమల చితణకోసమే కాని తనవంటి అల్ప 
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జీవుల చితణకోసం ఉపయోగపడకూడిదనే మతసంరక్తి ఆమెది. బుద్ధ 
మూర్తిని చిత్రించే కళాకారుడు పద్మదేవుణ్నికూడా బౌద్దుడుగానే భావించిన 
అమాయికురాలు. 

శాంతిశ్రీ (పణయార్జ్భ హృదయ. కళామూర్తి పద్మదేవుని చూడగానే 
తననుతాను మరచిపోతుంది. తనగుండెలో “'వీణియలు కదలినయట్లు' అను 
భూతి పొందుతుంది. పద్మదేపుని పరిచయం కాకముందు “మతమొక్కటి 
దక్క తాను ఇతరము” కోరలేదు. కాని అతని స్నేహం వల్ల ఆతనినుంచి 
స్వీయచిత్రఫలకాన్ని స్వీకరించిన (పణయార్జుచిత్త ఆమె. శాంతిశ్రీ అధీర; 
అనిళ్చితస్వభావ ; పద్మదేవ్నపణయానికీ, మతాచార్యోపదేశానికీ మధ్య 
“ఆమె చిత్తము _పవాహానీతమైనపూదోనె చందాన” ఆందోళన చెందుతుంది. 
అటు సమాజాన్ని ఎదిరించే ధైర్యంలేక, ఇటు మతాచార్యుని ధిక్కరించే 
గుండెబలం లేక చివరకు శాశ్వత బహ్మచర్యదీకె గహణంతో తన వినిర్మల 
(ప్రణయాన్ని విషాదంగా మార్చుకున్న భగ్నహృదయ. దీక్షానంతరం కూడా 
పద్మదేవుని మరువలేక ఆతడు వెళ్ళిపోయేటప్పుడు తిరిగిరమ్మని పిలుస్తూ 
పలికిన-- 

“*నాతిని నీవొక్కమాటు 
రాతిగా నొనర్చిపొము్కు” 

అన్నమాటల వల్లనూ చిట్టచివరకు కలలో పద్మదేవుని వెంటబడి ఆతనిని 
అందుకోవటానికి (పయకత్నించటంవల్లనూ శాంతిశ్రీ హృదయం రాగబంధం 
నుంచి విముక్తం కాలేదని విదితమొతుంది. కవిహృదయంకూడా కాకూడ 
దనే. ఏమైనా శాంతిశ్రీ అసహాయస్థిత, ఆమె పొందిన అంతస్సం ఘర్షణా 
దయానీయములై. ఆమెపట్ల సహృదయుల సానుభూతిని వర్షింపజేస్తాయి. 

బౌద్ధమతాచార్యుడు మతసిద్ధాం తానర్గళసుధా_ ప్రవచనం వల్ల విద్యాద్ధల 
"మన శృవణములకుత్సవము* చేసే దక్షుడు. అతడు “మూర్తబౌద్ధమతమ్ము*. 
పద్మడేవునితోడి శాంతిశ్రీ విలానజీవనాన్ని పసిగట్టి 

“ఎల్లజీవకోటుల_పై 
చల్లుము (పేమామృతమ్ము 
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(పత్యేక(ప్రాణి పైన 
పనికిరాదు మమత్వమ్ము 
విలాస జీవనపిపాస 
విసర్జనీయమ్ము సదా 
చిత్తచలత నిర్వాణ 
థ్రీ నాశనకారిగదా 1” 


అనే రెండు సూక్తులతో ఆమెలో “అంతళ్ళోధనిను కలుగజేసి ఆమేకు 
శాశ్వత [బహ్మాచర్యమిచ్చి విలాసజీవనలతను  (త్రుంచివేసిన కర్కళశమత 
చిత్తుడు. కళ మత(పప్రచారసాధనమని ఘోషిస్తూ “కళ అనెడు తెరలోన కామ 
గోపనము" జరుగుతుస్నదని శంకించి పద్మదేవుణ్ని బహిష్కరించిన కఠిన 
(వతుడు. తాను బోధించిన-- 


“క్ర త్రినె త్తి జయించనిది-.కరుణతో సులభసాధ్యము 
ద్వేషముతో లభించనిది - పేమతోడ సంపాద్యము” 


అన్న సూక్తిని ఆచరణలో పెట్టలేకపోయిన కేవలకుష్కో-పదేశమాశ్రుడు. 
బాహిరంగా ఆతడు శాంతితశ్రీకి రక్షనివ్వగల్లినా ఆమె అనురక్తిని మార్చలేక 
పోయినాడు. ఈ కావ్యంలో మతాచార్యుడు (ప్రతినాయకునిలా కనిపిస్తూ 
పాఠకుల కోపానికి గురిఅవుతాడు. 

ఈ కావ్యంలో సుజాత శాంతి శ్రీనర్మసఖిగా, ఆమెకు '_పాణసమాని 
సా వ్యంగ్యవచోవిశారదగా, “సమయస్ఫూలర్తిగా సహృదయుల చిత్తాన్ని 
ఆకర్షిస్తుంది. ఇలా నారాయణరెడ్డి నాగార్డనసాగరంలోని పాత్రలు నాల్షింటిని 
చతురంగా చిత్రించినాడు. 


ఈ కావ్యంలో శృంగారశాంతకరుణరసాలు చోటు చేసుకున్నాయి. 
మొదటి తరంగంలో శాంతిశ్రీ పద్మదేవుల పరస్పరదర్శనంతో అంకురించిన 
శృంగారబీజం, ద్యితీయతరం గంలో వారి సన్నిహితసంభాషణ వల్లనూ 
శాంతిశ్రీ వర్షచి_త_పదానం వల్లనూ రెమ్మలూ కొమ్మలూవేసింది. తృతీయ 
తరంగంలో వెన్నెలరా(తుల్లో కృష్ణాతీరంలో . వారు ఉభయలూ కలుసుకున్న 

యం ణు 
తరుణంలో అది కుట్య్మలించి కుసుమించింది, 
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నాగార్జన విశ్వవిద్యాలయ దివ్యవాతావరణ౦లో టోధనామందిరంలో 
గురుదేవునిసూ క్తి (ప్రవచన సన్నివేశాలలో శాంతరస రేఖలు మెరుస్తాయి. చతుర్ధ 
తరంగంలో సుజాతద్వారా తన [_పణయోదంతం అందరికీ తెలిసిందన్న 
విషయంవిని సుజాత తరువాత పద్మదేవులసన్నిధిలో శాంతిశ్రీ విలపించిన 
సందర్భంలోనూ, చివరి తరంగంలో పద్మదేవుడు వెళ్ళిపోశుండగా శాంతిశ్రీ 
ఆ(క్రందించిస సన్నివేశంలోనూ కరుణ౦ జాలువారింది. 

ఈ కావ్యంలో నారాయణరెడ్డి సరససన్నివేశకల్పనంతో కథను (పస 
న్నంగా ఉత్స ౦ఠాపాదకంగా నిర్వహించినాడు యళశోధరాగౌతముల ప్రణయ 
సన్నివేశచిితణను ఏర్పాటుచేయటంలోనూ, పద్యదేవునికి తాను స్వయంగా 
చెప్పుకునేదాకా శాంతి(శ్రీ "పేరు గుప్తంగా ఉంచడంలోనూ, శాంతిశ్రీ చిత్తం 
చలిస్తున్నవ్వుడు సమయన్ఫూర్హిగా గురుదేవునిచే సూ క్రిపవచనం చేయించ 
టం లోనూ, కృష్ణానదికి శాంతిశ్రీ పరుగెశ్తేదాకా వేణువుము _మోగిస్తున్నది 
పద్మదేవుడని తెలియకుండునట్లు రచించటంలోనూ, శాంతిశ్రీ సౌందర్య 
సందర్శన సందర్భాలలో పద్మదేవునిలో పెల్లుుకిన ఊహలచి_తణ౦లోనూ, 
శాంతిశ్రీ స్వాంతంలోని సంఘర్షణ _పకటనంలోనూ నారాయణ రెడ్డికి గల 
పనన్నకథాకథనళ క్తి (ప్రస్ఫుటంగా భాసిస్తుంది, 

కథాకాలంలో తాను జీవించియున్నట్లు భావిస్తూ కావ్యాన్ని పలికిస్తా 
నన్నాడు నారాయణరెడ్డి. ఇందలి సన్నివేశాలన్నీ చలనచితంలోవలె కళ్ళ 
ముందు కదలునట్లుగా చేసి తనకు గల దృళ్యసాకొతృ్మర ణసామర్థ్యాన్ని 
నిరూాపించుకున్నాడు. 

ఈ కావ్యంలో సన్నివేశాలకనుగుణంగా చక్కని వర్ణనలు చేసినాడు 
నారాయణరెడ్డి. కృష్ణానదినీ, పద్మ దేవుడు తీర్చిన బుద్ధజాతకగాథాచి తా 
లనూ, శాంతి ్రీ పద్మదేవుల స్వరూపస్వభావాలనూ, సంఢ్యాయామినీ (ప్రభా 
తాలనూ, శాంతిశ్రీ పద్మ దేవుల (పణయా ద్వైతాన్నీ, శాంతి (శ్రీ మానసికప౦ణా 
మాన్నీ, వేదననూ ఎంతో చక్కగా వరించి తన కవితాళ కిని చాటినాడు. ఉదా 
హరణకు కొన్ని. 

కృష్ణానదీ తరంగాలు-- 

వ క. చిత్రాతి చితములైన 
గతులతో పయనించు 
కవితలే యనిపించుూ”నట! 
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అవి "బోధిసత్వుని మూర్ణమును"” పరివేష్టించి ఉండే *“దుర్నిరీక్య మహోల 
హరులట్లు*, ఆ మహానీయుని కడక౦టి చాయల్లో వెల్లునలు దూకే “కరుణార్ద) 
లలిత భావనలట్లు” దివ్యరూపాలను ధరించగలవట+ 

“నిన్మయాత్ములను వం 

చింపనెంచెడు కుద 

భోగములవలె తమ 

మ్ములు లోకముల గమ్మె” 
అనే చీకట్ల వర్ణనలోని అదృశ్యోపమానం హృదయ౦గమం. 

“ఒక మహాత్ముని మాన 

సిక నిగహణశ క్తి 

కెదురొడ్డి పారులౌ 

కిక కామనల వోలె” 


చీకట్లు దిగంతాలకు పరుగెత్తిపోయినాయట (ప్రభాతం కాగానే* 


శాంతిశ్రీ కృష్ణాన దీతీరంలో “ఆమని పోలిక, ' అదబ్దిము పోలిక 
“అతిశీతసమీరాహృతనదీతరంగము పోలికి చలించిందట. కృష్ణాతీరంలో 
శాంతిశ్రీ పద్మదేవుల ఆటపాటలనూ వారి (ప్రణయా ద్వైతాన్నీ రకరకాలుగా 
మనోజ్ఞంగా వర్ణించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఉదాహరణకు-- 


“అతడు చం్యదుండాయె = ఆమె చం (ద్రికయాయె 
అతడు తం్యత్రికయాయె = ఆమె మూర్భ్శనమామె 
అతడు గాయకుడయ్యె = ఆమె పల్లవియయ్యె 
అతడు కృష్ణుండయ్యె = ఆమె వల్లవియయ్యె 
అతడు హృదయమ్మాయె - ఆమె భావమ్మాయె” 


వంటి చరణాలను తిలకించవచ్చు. 


(పసన్నమధురగం భీరంగా సొగిన ఈ కౌవ్యంలో-- “అలౌకీక మహో 
నురాగచాం [దీని గూఢ రేథానిశీధి”, “దినాంతసంధ్యామరుత్‌ గరుత్‌ చాలితో 
ర్మికాసరిద్వీధిక* _ *“అపూర్వశళోభాధునీతరంగడోలికాందోళనము* వంటి 
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దీర్టసమాసాలు భావానుకూలంగా కథా పా(త వాతావరణాల కనుగుణంగా సాగి 
కావ్యశోభను ఇనుమిడిం పజేస్తున్నవి. 

కావ్యవర్షనలలో బౌచిత్యాన్ని పాటించి సహృదయులను రంజింప 
చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. ఉదాహరణకు--పద్మదేవుడు చిత్రించిన యశోధరా 
గౌతముల (పణయచితమును వర్షించే సందర్భమది. “ధమ్మిల్ల విజితాంబు 
ధరిఅయిన యశోధర ఎదురుగా నిళి స్తే గౌతమునిలో 'చంచలలు" కదలి 
నాయట, అంబుధరానికీ చంచలలకూ ఉన్న చక్కని అనుబంధాన్ని సమయో 
చితంగా ఈ వర్ణనలో వాడుకున్నాడు కవి. 


బుద్ధజాతకగాధలను పద్మ దేవుడు కళాఖ౦డాలుగా తీర్చిన సన్నివేశాన్ని 
విపులంగా వర్ణించటం కూడా బౌచితీభాసురమే. దానివలన పద్మదేవుని కళా 
పాటవం _ప్రస్ఫుటమవుతున్నది. 

శాంతిశ్రీ పద్మదేవుని వద్దకు పోయేటప్పుడు పద్మాలు డూసుకొని 
పోయినట్లు చెప్పటం కూడా మనోహరం. పద్మడదేవుని పట్ల ఆమెకు గల 
ప్రణయభావం ఈ పద్మాలను (గ్రహించటం వలన పరిమళిస్తున్నది.. 

గురుదేవుడు “ఉత్తుంగగంగాతరంగస్వర మ్మె త్రి” _పవచిస్తుండగా, 
పద్మదేవుని వేణుగానం “యామునోర్మికరీతి” వీతెంచినట్లు వర్ణించటం కూడా 
సహృదయరమ్యం. గురుదేవుని దివ్యబోధనాన్వరం దివ్యనదీతరంగమైతే 
పద్మదేవుని _పణయార్ద్రవేణుగానం యమునాతరంగం కావటం ఎంతో 
సమంజసం. యమునాతరంగాలు అలనాటి వేణుగోపాలుని రాగాలను జీర్ణించు 
కున్నవి గదా ! ఇలా ఉపదేశానికి గంగనూ, _పణయసం దేశానికి యముననూ 
వాడుకోవడం అపూర్వం. 

తృతీయతరంగంలో శాంతి శ్రీపవ్యదేవులు ఏకమైన మధురసన్నివేశాన్ని 
సుదీర్ధంగా వర్ణించటం సమంజసం. శశ సుదీర వర్ణనం వారు అంత సేప్ప 
విశ్వాన్ని మరచి విహరించినారని ధ్వని- “ఇరువురికి నడుమగల తెరలు” 
ఎలా మాయమైనాయో బహుముఖాలుగా (పకటించినాడు కౌచితీరహస్యం 
తెలిసిన నారాయణరెడ్డి. 


ఈ కావ్యంలో అన్ని గతులను (ప్రయోగిస్తూనే ఖండగతిని అధికంగా 
(పమయోగించినాడు నారాయణరెడ్డి. వెంటవెంట గతులు మోరుస్తూ భావపరివర్హ 
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ననూ సన్నివేశాలమార్చునూ వ్యంజింప జేసినాడు. ఉదాహరణకు తృతీయ 
తరంగంనుంచి ఒకటి. శాంతిశ్రీ జోధనామందిరం నుంచి పద్మదేవుని వద్దకు 
పోయినప్పుడు గురుదేవుడు ఆమెను గమనించి కన్నెరచేసిన సందర్భంలో 
ఈ మార్చును గమనించవచ్చును. 

“ఆచార్యుని (భుకుటి నిటా 

లాంచల మారోహించెను 

ఆమెమనసు నదీతీర 

మందక సంచలియించెను” 
అని [త్య్మపగతిలో నడిచి వెంటనే-- 

“ఆమె చలించెను ఆమనిపోలిక 

ఆమె చలించెను అబ్బము పో లిక” 


అంటూ చతురసగతిలోనికి మారి తరువాత-- 

“అదొ పద్మదేవుండు 

అదొ వేణునాదమ్ము” 
అని ఖండగతిలోనికి వెళ్ళిపోతుంది. _త్యసగతిపంక్షుల్లో మతాచార్యుని 
(క్రోధాన్నీ శాంతి శ్రీస్థితినీ (ప్రతియోగరీతిచే వ్యక్తపరచి, చతురసగతి 
పంక్షుల్లో కేవలం శాంతిశ్రీ చలనవేగాన్నీ, ఖండగతి పంక్తుల్లో పద్మ దేవుని 
గానపరిస్థితిని (పకటించినాడు కవి. ఇలాగే ఈ కావ్యంలో ఇట్టి ఛందో 
విన్యాసాలెన్నో. 


కావ్యారంభంలో కృష్ణానదినీ వరించే 
ణ ణు 

“ ల్రుద్రిగ్లో కృష్ణమ్మ న 
వ్యాప్పరోంగన భంగి 
నడయాడె నాం[ధభూ 
నందనో ద్యానమున 

అల్లదిగొ కృష్ణవే 

ణమ్మ భాసించె బో 

దము రసాకృతి దాల్చి 
తరలివచ్చెననంగ” 
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అన్న పంక్రులు వస్తుధ్వనిని గర్భీకరించుకున్నవి. మొదటి నాలుగు చరణాలు 
సౌందర్య (పణయాలకు సం కేతాలై పద్మదేవుణ్ణీ శాంతిథ్రీని, తరువాతి నాలుగు 
పంక్తులు మూర్తీభవించిన బౌద్ధంలా ఉండే. మతాచార్యునిని స్ఫురణకు 
ెస్తున్నవి. ఈ పంక్తుల [క్రమం కూడా కావ్యంలోవచ్చే పా(త్రల్యకమమే. ఈ 
చకంగా ప్రైపంక్తులు _పణయానికీ మతానికీ గల సంఘర్షణను వ్యంజిస్తున్నవి. 

“శాంతిశ్రీ పద్మదేవు 

సాన్నిధ్యము పొందుగాత” 
అన్న  పంక్తులద్వారా నారాయణరెడ్డి మానవత్వాన్ని రంగరించుకున్న 
(పణయమే గెలువాలన్న తన ఆకాంక్షను వ్య క్తంచేసినాడు. సంఘారామాన్ని 
విడిచి దీనమానవసేవక్షై కంకణ౦ కట్టుకున్న పద్మదేవుని _పగాఢకృషిఫలం 
గానే నాగార్జునసాగరం వెలిసినట్లు స్ఫురింపజేస్తూ ఆ నాగార్జునసాగరం 
“జనతను" ఆహ్వానిస్తుందనీ, “మానవతను” ఓదారుస్తుందనీ తన ఆకాంక్షను 
ఇాంతిశ్రీ స్వపృ్పవృత్తాంతసందర్భంలో వ్యంజింపజేసినాడు కవి. 

మావవతావాదియై న నారాయణరెడి కావ్యసం దేశాన్ని పద్మదేవ ముఖతః 

(పకటించినాడు, మతమనేడి- 

“మానవత్వ సంరక్షణ 

మహా[పమోజనము కొరకూ 
గానీ మతం మతం కోసం కాదనీ, కేవలం ధర్మశాస్త్రాల వల్లింపువల్ల 
“సకలజగద్చాధావళిి సమసిపోదనీ, దీనమానవసేవ కోసం మతాలన్నీ 
నడుముకట్టాలనీ, కళల శాస్త్రాల మతాల గమ్యం మానవతామృత ప్రదాన మే 
అనీ నారాయణరెడ్డి ఘోషించినాడు. 


ఈ నాగార్జునసాగరం “మభురభావనామయ కావ్యము" అనీ- “ప్రాచీ 
నాధునిక సంస్కా_రాలు రెంటిని గూడ బౌచిత్యమెటీగి సమేళము చేసికొని 
భావనలను భాషను సంయమముతో నడంపగల నేటి _ప్రతిభాళశాలులు కొందటే. 
అట్టి కవుల అ్మగపం క్రిలోనివారు రెడ్డిగారు” అనీ సహృదయవిద్వద్విమ 





1. నాగార్జునసాగరం - “మంగళాశాసనము” పుట 8, ద్వితీయము[దణ, 
జనవరి 1861. 
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ర్శకులు శ్రీ రాళ్లపల్లి అనంతకృష్ణశర్మగారూ, “నారాయణరెడ్డిగారి కావ్యము 
తెనుగునందున్న ఉత్తమ చారిత్రకకావ్యములలో నొకటియని నిస్సందేహ 
ముగా చెప్పవచ్చును”* అని ప్రసిద్ధచరిత్ర పరిళోధకులూ విమర్శకులూ 
డా॥ పుట్టపర్తి ్రీనివాసాచార్యులుగారూ ఈ కావ్యాన్నీ కావ్యకర్తనూ (ప్రళం 


సించినారు. ఈ (ప్రశంసలు వాస్తవానికి ఎత్తిన పతాకలు. 


స్పప్తభంగం 


నారాయణరెడ్డి రెండవ కథాకావ్యం “న్వప్నభంగం*. ఇది 1957 
ఫిబ్రవరిలో ఆదర్శసాహిత్యమాల - హైదరాబాదు పక్షెన (ప్రచురితం. కవి 
త్వాన్ని ఊపిరిగా భావించే నారాయణరెడ్డి తన కలను కావ్యంగా మలచక ఎలా 
ఉండగలడు? ఆతనిలో- 


న్న వికారభాననయె 

కల రూపుతో వచ్చి 

కలవరమ్మి”డగా 
దొనిని దాచుకోలేక ఆ (ప్రతిభామూరర్తి 'న్వప్నభంగం౦* అనే శృంగారరస 
(ప్రధానమైన కథాకావ్య౦గా సహృదయజగత్తుకు అందించినాడు. కావ్యాం 
తంలో ఉన్నా 

“స్వప్నభంగోళ్టవీ 

స్తాం రోమాంచమ్ము”ో 
ననన ప చలన న ల కావ యాట డాయ 
.. “నాగార్జునసాగరం” _ ప్రస్తావన = పుట - 15, ద్వితీయము[ద్రణు 
జనవరి 1961. 
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అన్న పంక్షుల్లో ఈ కావ్యనామం కన్పిస్తుంది. కివి స్వప్నవృత్తాంతమే 
ఇందలి వస్తువు. డీనిలోని కథ అంతా స్వర్గంలో జరిగిందే. 


నానాపురాణ (పబంధపఠనపాఠనాలవలన తనకు ఉపలద్ధిమైన 
సంస్కారాన్ని (ప్రతిభతో సమ్మేళనం చేసి సహృదయరమ్యంగా ఈ 
కావ్యంలో (పదర్శించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈ కావ్యం ఆశ్వాసాల్లాంటి 
భాగాలేవీ లేకుండ దీర్చగీతంలా తీగసాగింది. 


కావ్యకర్త్శృళ్ళంగారదివ్య భావనలతో నిండిన ఈ “స్వపష్నభంగం'” 
లోని కథ భిన్నభిన్న సన్నివేశాలలో పరచుకొనిఉన్నది. ఒక సన్నివేశానికి 
మరొక సన్నివేశానికి ఏమీ సంబంధంలేదు. కలకాబట్టి వీటికి అంతస్సూ(త్రం 
లేదు. కావ్యంలోని కథ సంక్షిప్తంగా ఇది. 


కవి నిదురలో కలగంటాడు. ఆ కలలో తరుణతారలు అప్ప్సర_స్తరు 
ణులు తనను పిలిచినట్లనిపించగానే దివ్యానుభూతిలో పడతాడు కవి. అతనికి 
“గంధర్వనవభా వసౌవర్ష పక్షొవిష్కరణ ము” అవుతుంది. వెంటనే మొయిలు 
పాన్చుపై పవళించి రెండు మబ్బుముక్కలను తలగడలుగా సవరించుకొని 
గగనలక్ష్మీని పలకరిస్తాడు. తరువాత పార్వణసుధాంశుబింబము_పై పవళించి 
తారాచందదుల రహస్య (పణయసంకేతాలను గమనిస్తూ గంగానదిచేరు 
కుంటాడు. నదిలో జలకాలాడుతున్న రంభ, మేనక, హరిణి, ఘృతాచి, ఊర్వశి 
మున్నగు అప్సరః (పొఢాంగనలు కవిని చూసి సమీపించి రకరకాలుగా 
స్పృశించి. ఆతనికిసౌఖ్యాన్ని అందిస్తారు. రంభోర్వశులిద్దరూ ఆతనిని 
ముందుకు తీసుకుపోతారు. తరువాత నందనవనం౦ంలో రంభ మదనబాణ 
తప్తుడ్డి న కవికి పరీరంభచుంబనసౌఖ్యాలందిస్తుంది. అమృతం [తాగించి 
మత్తులో ముంచేస్తుంది. తరువాత రంభ్యాపేంతుడై న కవి ఇంద్రసభా 
మంటపంలో ఇంటదుని సన్నిధిలో జరిగే రంభోర్వశుల నాట్య(పదర్శనను 
తిలకిస్తాడు. నాట్యానంతరం అప్సరసల ముఖస్తుతులనూ పరస్పరద్వేషాలనూ 
గమనించిన కవి నిరాశాహతుడై ఇక ముందుకు పోకూడదని నిశ్చయించు 
కుంటాడు. ఆతరువాత రంభఅతనికి అమరావతీనగరరాజవీధులసౌందర్యవై భవా 
లను చూపిస్తుంది. ఎటుచూసినా యవదంపతుల_పణయకలాపాలే కనపడేసరికి 
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కవికి దేవతానగరీదిదృక్ష సన్నగిల్లుతుంది. విసుగుకలుగగా ఆతడు రంభతో 
నందనవనానికి పోతాడు. పారిజాతసౌరభాలవలన మరింత (పజ్వరిల్లిన 
గు౦డెమంటలను అమృతపానంతో చల్లార్చుకుంటాడు. క్షణమైనా శాంతిని 
(పసాదించలేని స్వర్గాన్ని విడిచి భూలోకానికి రావాలని నిశ్చయించుక్రుంటాడు. 
కాని రంభకు ఇష్టంలేదు. అందువలన ఆతనిని పకరహితుణ్నిచేసి బంధించే 
(ప్రయత్నం చేస్తుంది. అంత కవి ఆమెను నిందిస్తూ పరుగుదీస్తాడు. రంభా 
ద్యప్సరసలు రమ్మ౦ంటున్నా వినక కెవ్వుమని అరుస్తూ గం గతోదూకుతాడు. 
దానితో కవికి స్వష్నభంగం అవుతుంది. ఆతని కేక విని _పక్కనపడుకున్న 
భార్య ఉలిక్కిపడిలేచి భయంతో (ప్రళ్చార్థకంగా చూస్తూ ఆతని ఒళ్లు నిమురు 
తుంది. కాని కవి తన 'వికారస్వప్నమును ఆమెకు చెప్పలేకపోతాడు. 
“హృదయగత దుష్టపకృతిలవము సైతము" ఈ స్వప్నముఖంగా విధుత మై 
నందుకు సంతోషిస్తూ స్వప్నభంగం వలన కలిగిన రోమాంచాన్ని అర్ధాంగిని 
కవుగిలించుటలో సార్ధకం చేసుకుంటాడు కవి. 

నారాయణరెడ్డి తన దర్శన వర్షనళక్తులచేత ఈ కావ్యాన్ని మనోజ్ఞంగా 
నిర్మించినాడు. దీనిలో ఎక్కడచూసినా వర్ణనలు . పురివిప్పిన నెమళ్ళలా 
దర్శనమిస్తాయి. తెల్లని మొయిలు పాన్చుపై అధిష్టించి ఆకాశంలో పయ 
నిస్తున్న కవి భూలోకంలోని నదులను చూస్తాడు. అప్పుడవి-- 

“అలసముగ సాగు జ్యో 


త్సాన్నభిసారికల ప 

య్యెద తుదలు” 
వలె ఉన్నాయట. పరుగెత్తే నదీతరంగఫేనజాలం జో్యోత్సా్నాభిసారికల 
పయ్యెదతుదలుగా భాసించటం సహృదయరమ్యం. అలాగే సాగర సకో 
నరాలు-- 

“*రాత్నీనదీస్నాత 

గాతులైన తమోభి 

సారికలు చీరెలను 

స్తనవల్కలమ్ములను” 
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ఆర వేసినారా అన్నట్లున్నవి. ఇలా పతిభాచతవైన. ఈ కవికి ఉభయ 
జో్యోత్సాన్నభిసారికల జాడలు ఒకేసారి కనిపించినవి. ఇక తరువులు పైనుండి 
చూసిన ఫుడు= 

“*త్రమలోని చంచల 

త్వము నణంచగలేక 

బహిరంగముగ మొగ్గు . 

వడిన మూఢ(వజము” 
లా కనిపించినవట. మరి పర్వతాలేమో-- 

“ప్‌ రాక్షసక్రియా 

'హేతువుననో కంఠ 

_దఘ్నముగ భువిని పా 

తరవేయబడిన లి 

క్షీతుల” 
తలలను స్ఫురింపజేసినవి. ఆకాశగంగాలహరిక=-"ఒక నాట్యక త్తి రొమ్ము 
కుదింపు*వలె వీచిందట. అచ్చరలు “దివిజగంగాఫేనదీ ప్తిలా ఉన్నారట. 
విచ్చుతామరల్లాంటి అచ్చరలగుంపులో  మహేంథదుడు “రాయంచవలె” 
కన్చించినాడు. స్వర్గంలో-- 

“వక్షో జభరముతో -వంగువార లెకాని 

అనుభవభరాన వంగిన వారు కనరారొట-= 
ఇంకా ఈ కావ్యంలో స్వర్గంగానందనో ద్యాలూ, రంభోర్వశీనాట్యభంగి 
మలూ అమరావతీనగర్యభ్య౦తరకామినీసంచారాలూ మహేం(ద్రఖోగాలూ 
మధురంగా వర్టింపదిడినవి. 


కావ్యనాయకుడై న నారాయణరెడ్డి వ్యక్షిత్వాన్ని ఈ కావ్యం వ్యంజి 
స్తున్నది. తనలోని “వికారభావని కారణంగా స్వప్నంలో స్వర్గలోకాన్నీ 
స్వర్లోకకామినీమణులై న రంభోర్వశీ మేనకాదులను దర్శించినా కవికి భోగేచ్ళ 
ఉన్నట్లు ఈ .కావ్యంలో ఎక్కడా కనిపించదు. అప్పరసలు తనను రకరకా 
లుగా స్పృశించినా _రంభపరీరంభచుంబనాలనందించినా తాను మాత్రం 
వాటికై చొరవను (ప్రకటించలేదు. అయితే అప్సరసల స్పర్శవలన- 
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“వడగాడ్చు తెర ఒక్క 

పఠ చరచిపోయినటు 

గువ్వుమని ఆవిరులు 

అప్పళించిన యట్లు” 
చిత్రానుభవాన్ని మాతం పొందుతాడు. రంభోర్వశులు తన చేతులను తమ 
భుజాలపై వేసుకుని నడిపించుకుంటూ పోయినపుడు అతడు “జొగాదనన్‌ 
లేకి తూలిపోతాడు. మార్పులేని కేవలసుఖాపొదకమైన స్వర్గంకన్న వెలుగు 
నీడల మేలికలయిక అయిన భూలోకమే మిన్న అని స్వర్షాన్నీ తృణీకరించిన 
కవిహృదయమాతనిడి. తనకు ఎదురుగా రంభ పడుకున్న విలాసదృళ్యాన్ని 
చూసినప్పుడు ఆతని “*నరనరమున అగ్గి" కరిగిపోసినట్లుకాగా అరుస్తాడు 
దోహంతో. రంభ తన బింభాధరమంది స్టే ఆతనిలో “బొడబజ్వాలలు' 
విజృంభిస్తాయి. అప్పరసల ముఖస్తుతులను, పరస్పర ద్వేషస్థ్టితులను చూసీ 
ఈ కవి చింతిస్తాడు. ఆతనికి స్వర్గంపట్లగల ఆదరాభిమానాలు తగ్గిపోతాయి. 

ఇక రంభ (ప్రొఢ. విలాసంగా స్వర్గలోకమంతా చూపిస్తూ కవికీ 
తనంత తానే ముద్దులనూ కోగిలింతలనూ అమృతాన్నీ అధరామృతాన్నీ 
అందిస్తూ నోట్యచాతురిని _పదర్శిస్తూ మొదటినుంచి తుదిదోకా ఆతనికి మార్గ 
దర్శకురాలై స్వర్గసాఖ్యాలు చవిచూపిస్తుంది. ఆమె మాటల్లో చేతల్లో చతురతా 
(ప్రౌఢతా ఉట్టిపడుతాయి. కవిని చాలా ఇష్టపడ్డందువలననే ఆతడు భూలోకానికి 
వెళ్లి పో తానన్నప్పుడు ఆతనిని పక్షరహితుణ్నిగా చేసి బంధించే _[పయత్నం 
చేస్తుంది. కౌవ్యారంభం నుంచి కావ్యసమా_ప్తం వరకు రంభ పాత సహృద 
యుల [పశంసలనందుకుంటుంది. 
రంభాద్యప్సరసలు జలకాలాడుతూ కవిని చూడగానే బుడుగు మునిగి 
తీరంచేరి వస్తాాలందుకొనీ ధరించివచ్చిన సందర్భమూ, మహేంద్రుడు 
సొౌరపొత్రికతో అప్ప్సరసలగుంపులో ఉన్న్ప్పటి సన్నివేళమూ, రంభోర్వశులు 
(దర్శించిన మేనకావిశ్వామిత్ర_పణయనృత్యసన్నివేశమూ నారాయణరెడ్డికి 
గల దృళ్య సాకొత్కరణళక్రికి ఉదోహరణములు. 
రంథోర్వళశుల నొట్యపదర్శన సందర్భంలో వర్షితములై న నాట్యభంగి 

మలూ వివిధహ_స్పము[ద్రలూ రేచకాంగహారాలూ నారాయణరెడ్డికి గల నాట్య 


శాస్త్రపరిజ్ఞానానికి సం కేతాలు. 
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ఈ కాద్యంళో-- “తలపైన గంగనిడి - జలమునకు 'వెదకివుా 


*ోతృషితుడెండాకయని 
తేనెసోనలు (దౌవి 
తనలోపలి పిపాస 
అణగార్చ్బుకొన నేర్చు” 


వంటి సనూక్తుటూ, పూఠమంటలు, నిష్పులవిపఠిచిక వఠిటి సుందరపడ 
బంధాలూ చోటుచేసుకున్నాయి. 


*ప్రాం ద్రామరల '"పెదీవు 
అందు చిందు మరం౦డ 
వెందువుల నఠదెడు మి 
శిందముల బృఠరిదసులు 


వంటి చరణాలలోని అనుస్వారసంయు క్ర దకౌరావృత్తి శృంగారసవ్యఠ6 జకఠి. 


“*నవరతృఖచిత సుం 

చర శాతకుంభ కుం 

ఛాదీప్త తుంగ హ 

ర్మ పరంపరిల్‌ గనుచు, 

హర్మ్యాంతరాళ బహి 

శాయాత యయక్షమిధు 

న: [పణయకలహ మం 

(ద స్వరమ్ములు వినుచు, 

ఘంటాధ్వకామినీ 

కబళలీభరోల్లస 

న్మందార సౌరథో 

న్మత్తచిత్తుడ నగుచు” 
చంటి పంక్తుల్లోని దీర్చనమాసాఅు అమరావతీ నగరసాధసాందర్యవ్యంజకాల్టి 
అందలి యక్షకామినుఆ శృంగారసొరఖాన్ని పసరిస్తూనే నారాయణరెడ్డి గేయ 
ఛచనావ్నై శారద్యోన్నీ పొండితీపొటవాన్నీ (ప్రకటిస్తున్నాయి. 
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ఆ ఆులార్‌ అత్‌ చల 

చచ్చంచల విధాన 

(ప్రణమిళల్లై మేఘవా 

హనుని సముఖములోన”” 
అన్న పంక్షుల్లోని “చంచలి* "'మేఘవాహన)' శబ్దాల ప్రయోగం నారాయణరెడ్డి 
పద(పయోగౌచితికి తార్కాణం. 

ఈ కావ్యమంతా ఖండగతిలోనే నడిచినా కావ్యక_ర్హృ కవితాళక్తి కార 
ణంగా రసహృదయులకు చదివేటప్పుడు విసుగన్నదిరాదు. ఇందలి కొన్ని 
చరణాల పునరుక్తి కవిభావావేశాన్ని స్ఫురింపజేస్తూ కావ్యగాన సౌభాగ్య 
సాధకాలుగా భాసిస్తాయి. 

“సస్యలక్ష్మీకలిత - జగతియే స్వర్గమ్ము 

స్పేహార్ట్రచిత్తులగు _ జీవులే దేవతలు” 

“మానవ సమాజమ్ము = మానధన యైనసతి 

కల్గుచోనేల స్వ - ర్ల్గములు” 
అన్న చరణకుసుమాలు సం దేశమధువును చిలుకుతూ “జననీజన్మభూమిశ్చ 
స్వర్గాదపిగరీయసీ* అన్న మహితో క్తికి పర్యాయంగా భాసిస్తూ నారాయణ రెడ్డికి 
మానవలోకం పట్లగల ఆదరాభిమానాలనూ జన్మభూమి ఎడలగల భక్తిగౌరవా 
లను పరిమళం పజేస్తున్నాయి. 

“ అప్సరోలోకమ్ము 

ననుకొంటి ఆదర్శ 

ముల రూపములు మొల్చు 

పుణ్యాలనేలయని 

దేవతాలోకమును 

భావించితిని పర 

స్ప సహనదుగ్ధ సా 

గఠ కనద్వేల యని 

నాయాళలెన్నా “ఛి 

న్నాఛిన్నములు కాగ 
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లోలోన ఎంతగా 
నో లజ్జితుడనైై తి” 
లజ్జితుడు కావలసినది కవియేకాదు, లోకమని అతని అభ్మిపాయం. 

ఏదో ఒక ఊహాలోకమున్నదనీ, అందులో రంభాద్యప్సరసలూ, అమృతమూ 
నిత్యవసంతమూ, నిత్యయౌవనమూ ఉంటాయని భావించటం స్వప్నసంకాళ 
మైన అభిపాయమని కవి ఉద్ధేశం. కష్టసుాలకు నిలయమైన ఈ లోకంలో 
ఉంటూనే తోటిమానవుని కష్టాలను పరిష్కరిస్తూ ఆనండానుభూతిని పొందటం 
లోనే స్వర్గసౌఖ్యముందని భావించటం మహోదా త్తలక్షణమని కవి 
హృదయం. లేని స్వర్గాన్ని ఊహించుకొని అందులో నివసించి (ప్రపంచాన్నీ 
పరిసరాలనూ మరవటంకంఅ ఆ స్వప్నాన్ని బద్ధలుకొట్టడంలోనే మానవత్వం 
ఉన్నది. స్వప్నభంగం అంటకే ఇదే అర్ధం. ఈ కావ్యానికి (ప్రయోజనం 
కూడా ఇదే. 


కద్సుర మసంతహంపబ 


*'కర్చూరవసంతరాయలు "నారాయణరెడ్డి 'ర36డవ చారిత్రకకథాకావ్యం. 
కథాకావ్యాలలో మాత్రం మూడవది. “(కమంగా ఆం(ధ్రులచరిత్రలో అక్క 
డక్కడా నిల్చి ఉన్న వెలుగుకంబాలను కావ్యజగత్తులో నాటాలనేసంకల్పంతో” 
ఉన్న నారాయణరెడ్డి ఈ కావ్యాన్ని రచించి 19007 డిసంబరులో (ప్రచురించి 
నాడు. నారాయణరెడ్డి ఎం.ఏ. చదువుతున్నప్పుడు (పసిద్ధచరితపరిళోధకులు 
(శ్రీ మల్లంపల్లి సోమశేఖరశర్మగారి “1156007 01 గొం౦6౫/ 1౧060౧౧5) 
అనే ఆంగ్ల (గ్రంథాన్ని చదివినాడు. _క్రుమారగిరిరెడ్డికి 'కర్బూరవసంత 
రాయలు అనే బిరుదముందని తెలిసికొని ముగ్ధుడై అతనిపై కావ్యం _వ్రాయా 
లని సంకల్పించుకున్నాడు. ఫలితంగా ఈ రసవత్కావ్యం ఆవిర్భవించింది, 
*11910౧/ 01 గింఠయ/ గ1౧0౮0౧౧9* (గ్రంథంలో శ్రీ మల్లంపల్సి సోమ 
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శేఖరళశర్య్మగారు చెప్పిన విషయాలు ఈ కావ్యరచనకు ఆధారమైనట్లు నారా 
యణరెడ్డియే ఈ కావ్యానికి వాసిన “భూమికిలో విపులంగా తెలిపివాడు*. 

ఈ మధురకావ్యాన్ని “తెనుగులచరితకు [ప్రాణంపోసిన మహామనీషి” 
థ్రీ మల్ల పల్లి సోమశేఖరశర్మగారికి అంకితం. చేసినాడు. నారాయణరెడ్డి 
ఎవరి(గ్రంథం తనకు కర్ప్చూరవసంతరాయలను పరిచయం చేసిందో ఎవరి 
నిరంతర సహకారం ఈ కావ్యనిర్మాణానికి అన్నివిధాలా తోడ్పడిందో అట్ట్‌ 
విద్వన్మణికీ మానవోత్తమునికీ ఈ కావ్యాన్ని అంకితం చేసిన నారాయణ 
రెడ్డి బొచితీపాజ్ఞిత (పళంసనీయం. 

ఈ కావ్యంలోని కథమా(త్రం కేవలం కల్పితం. అది 1886లో 
జరిగినట్లు నారాయణరెడ్డి ఊపహించినాడు. లకుమాకర్చూరవసంతరాయల 
శృంగారజీవితాన్నీ, లకుమాత్యాగశీలాన్ని రసమహితంగా చిత్రించే ఈ 
కావ్యంలోని కథ ఐదు ఆశ్వాసాలలో ఇలా పరచుకొని ఉన్నది. 


కొండవీడు రాజధానిగా ఆం(ధ్రదేశాన్చి పరిపాలిస్తున్న కర్పూరపసంత 
రాయ బిరుదాంచితుడై న కుమారగిరిరెడ్డి వసంతోత్సవాలసందర్భంగా చై (త 
శుద్ధ్యతయోదశినాడు మహారాజ్ఞితోనూ తన బావ కాటయవేమారెడ్డితోనూ కలిసి 
నగరోద్యానానికి వెళ్ళి పూవిల్తుని పూజను పూరర్తిచేసికొని నగరానికి తిరిగి 
వస్తాడు. మళ్ళీ చై ్యతపూర్షిమ సాయంకాలం భార్యతోనూ (పధానమంతి 
కాటయవేమునితోనూ కలిసి నగరోద్యానానికి, వెళ్ళి లకుమ అనే వేశ్య నృత్య 
(ప్రదర్శనను చూస్తాడు. లకుమాసౌందర్యాన్నీ నాట్యకళావిలాసాన్నీ చూసి 
రాయలు 'లకుమాలగ్న పంచప్రాణుండివుతాడు. నాట్యానంతరం రాయలు 
తన కంఠహారాన్ని తీసి లకుమ గళాన్ని అలంకరిస్తాడు. ఇది _ప్రథమాళ్వాసం 
లోని కథాంశం. 

లకుమను చూసిన రాయలూ, రాయలచే సన్మానితమైన లకుమా నిదుర 
పట్టక కలలుగంటారు. “లకుమాగత సంస్కృతి" రాయలకు మించిపోగా ఒక 
నాడు కాటయవేముని రప్పించి లకుమను రాజనర్తకిని చేయాలనే తన అభి 
ప్రాయాన్ని వ్య క్రపరుస్తాడు. తనకు అ్యపియమైనా ' కాటయ వేముడు రాయల 





కే “కర్ఫూరవసంతరాయలు'*--*'భూమిక'* పుటలు 5-1! 
ద్వితీయము([ద్రణ--1864. 
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సంతోషంకోసం అందుకు ఒప్పుకుంటాడు. ఈ విషయం తెలిసి లకుమ 
సంతోషించగా మహారాళ్ఞి సంతాపంపొం దుతుంది. ఇది ద్వితీయాళ్వాసం. 

తాను అనుకున్నట్లుగా రాయలు లకుమకు రాజనర్తకిపట్టాన్ని (ప్రదానం 
చేస్తాడు. లకుమాభినయామృతాన్ని ఆస్వాదించే సంకల్పంతో తనకు తీర్ధ 
(పసేవనకాంక్ష ఉన్నదని కాటయవేమునికి తెలిపి, ఆతని మౌనాన్ని అంగీ 
కారంగా భావించి లకుమతో తీర్థాటనకు బయలుదేరుతాడు రాయలు. లకుమా 
రాయలు అహోబలనరసింహునికీ, దాకెరామ మహేశ్వరునికీ పూజాదికములు 
జరుపుతూ లకుమానాట్యవిలాసాలను తిలకిస్తూ ఆమె సౌందర్యసరసిలో ఓలలా 
డుతాడు. ఇలా తీర్థాటనలో వారి (ప్రణయం కుసుమిస్తుండగా అక్కడ మహా 
రాజ్ఞి వికృతస్వప్నాలుకంటూ రాయలను తలచుకుంటూ దుఃఖిస్తుంటుంది. 
ఇది తృతీయాళశ్వాసంలోని వృత్తాంతం. 


తీర్థాటనం ముగించుకొని రాగానే రాయలు లకుమ కోసల కేఠీమందిరం 
నిర్మించాలని సంకల్పిస్తాడు. కాటయవేముడు రెండవ హరిహరరాయలపై 
దండయా(త్ర సాగిస్తాడు. కేఠీమందిర నిర్మాణం పూర్తికాగానే, రాయలు 
(పతి సంధ్యాసమయం లకుమానృత్యవి శేషాలు తిలకిస్తూ పులకిస్తూ “వసంత 
రాజీయం?* అనే నాట్యశాస్త్రగంథాన్ని రచిస్తాడు. కాటయవేముడు హరిహర 
రాయలను జయించివస్తాడు. దివారాత్రాలు లకుమసన్నిధిలోనే ఉంటూ రాజ్య 
వ్యవహారాలను నిర్లక్ష్యంచేసే రాయలను చూసి మహారాళ్ఞి దుఃఖిస్తున్న విష 
యం తెలిసికొని వేమారెడ్డి రాయలవద్దకేగి ఒకసారి ఆస్థానానికి రావలసినదిగా 
(ప్రాక్థించి ఒప్పిస్తాడు. ఇది చతుర్భాశ్వాసంలోని కథాంశం. 


మరునాడు కొలువుకూటానికి రాగానే లకుమ కాలు బెణకిందన్న వార్త 
విని వెంటనే రాయలు లకుమాసన్నిధికిపోతాడు. రాణి ఈ విషయంవిని 
దుఃఖిస్తుంది. తన దుఃఖాన్ని కాటయవేమునికి తెలుపుతుంది. కాటయవేముడు 
మహారాజ్ఞి మంచం పట్టిందనీ దేశంకోసమైనా ఆమెను ఓదార్చ్బాలనీ రాయలను 
(పాస్టంచి విఫలుడౌతాడు. చిట్టచివరకు మహారాజ్ఞి మరునాటిర్యాతి లకుమ 
దగ్గరకు వెళ్ళి విషయమంతాచెప్పి దేశంకోసం రాజును మరచిపోవాలని (బతి 
మాలి వస్తుంది. లకుమ ఒక నిర్ణయానికివచ్చి మరునాటి సంధ్యావేళ రాయల 


27 


210 నారాయణరెడ్డీ సొహితీమూ్తీ 
య! 


సన్నిధిలో నాట్యంచేస్తూ బొక్సుతో పొడుచుకొని నేలగూలిపోతుంది. బాకు పిడి 
చుబ్జు ఉన్న లకుమా సందేశప(తాన్ని చదువుకొని రాయలు జాగృతుడై తన 
దృష్టిని దేశంవై పు మహారాజ్ఞివై పు సారిస్తాడు. దీనితో కావ్యం పరిసమౌప్త 
మవుతుంది. 


ఈ కావ్యంలో కథాసన్నివేశానుగుణంగా వర్షనలుచేసి నారాయణరెడ్డి 
తన (ప్రౌఢ కవితాళక్తిని _పదర్శించినాడు. ఆయా సందర్భాలలో ఆతడుచేసిన 
వర్ణనలు ఆయా పాతల వ్య క్షిత్వాన్ని చాటుతున్నాయి. రచన అంతా 
సహృదయ హృదయా వర్ణకంగా కవితాకర్బూరపరిమళా త్తమై సాగింది. 
దీనిలోని కొన్ని అపూర్వములై న వర్ణనలను స్థాలీపులాకన్యాయంగా ఉదాహ 
రిసొను. 


వై్యత పూర్ణిమనాటి చం(ద్రుడు-- 


“విరహ చిత్తముల జర్జరితమ్ములుగజేయ 

దండు వెడలిన మన్మథస్వామి రథముపై 

ముద్దుమూటలు గట్టు ముత్యాల గొడుగు”లా ఉన్నాడు. అతడే 
వీయోగులకు “ అగ్గిపిడుగు” అట. 


లకుమానృత్య సన్ని వేశాలన్ని చలన చి(త్రాల్లా కళ్ళముందు కదలుతాయి. 
వాటిని చదివినప్పుడల్లా “మరందతుందిలభావనలతో* డెందం ఆనందడోలిక 
లలో తేలియాడుతు౦ది. 


వసంతరాయలు అహోబలానికి చేరినప్పుడు సంధ్యాసమయమవు 
తుంది. ఆ కడసందియ-- 


“*అతిధావన పరిశ్రాంత 

మై సూర్యుని అశ్వస్నప్త 

కము నెత్తురు (గక్కాననగో 
ఎ(రవారిందట. ఈ కావ్యంలోని కేశకామందిర సౌందర్య వర్ణనలు రమ్యాతి 
రమ్యములు. “తోరలదారులిలో కాంతులను వెదజల్లే ఆ మందిరపు “బంగరు 
తలుపులు"* వనితల మెయినన్నాను గని నవ్వుతున్నాయట. “అందాల నెలరా 
తిన్నెలు” “నెలతల ముఖమండలములిను 'కేరుతున్నవట. అందలి *'పగడపు 
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చూరులు* పడతుల మోములను పరిహసిస్తున్నవట. ఇక “ముత్యపు వాకిళులు” 
ముదితల నవ్వులను చులకనచేస్తున్నవట. ఇలా మందిర సౌందర్యం మహిళా 
మణుల సౌందర్యాన్ని మించటం ఇందలి విశేషం. 


ఈ కావ్యంలో లకుమాసౌందర్యాన్ని ఆయా సన్నివేశాల ననుసరించి 
హృదయంగమంగా వర్షించినాడు. “మన్మథుని ఆరవ బాణము*లా “అమృ 
తాంళుని పదునేడవకళ"లా, “జో్యోత్సా్నాభిసారిక*లా “వెన్నెలిలా “శప్తయై 
దివినుండి భువిపై జారివచ్చిన అచ్చరిలా, “మునికన్యవోని సుందరిలా 
ఉన్నదట. ఆమె “మరుచ్చలితకుసుమితలత మాదిరిగా? “పాల వెల్లి తరంగ 
ముల నూర్వశిలా నడుస్తుంది. గోదావరిలో స్నానమాడి బయటకు వచ్చి 
నపుడు ఆమె *చెలువరూపునుగొనిన అలవలె ఉన్నదట. ఆమె పదములు 
“భరతునిశాస్త్రమున కొజ్జబింతులు*. ఈ వర్షనలన్నీ ఒక ఎత్తు లకుమను 
సృష్టిక్మిపతీకగా చిత్రించే ఈ క్రింది వర్ణన ఒక ఎత్తు. 

“*ప్ఫథ్వినాయమ జఘనపీఠమ్మునం జూచి 

జలమామె కంటిపాపల లోతులం జూచి 

తేజమ్ము నామెముఖరాజీవమున గాంచి 

వాయుగతి నామె నిశ్వాసముల గుర్తించి 

ఆకాశమామె మధ్యమునందు గమనించి 

నిఖిలిసృష్టికి లకుమనే [_పతీకగనెంచి” 
వసంతరాయలు మదనపూజక్రై వెళ్లతున్న సందర్భంలో ముగ్గా మధ్యాప్రాఢ 
లనూ, లక్రుమానృత్య సన్నివేశాలలో వివిధహ _స్తము.దలనూ, విరహో 
త్కంఠా జ్యోత్సా్నభిసారికా వాసకసజ్జికా ఖండితా నాయికలను వర్షించి నారా 
యణరెడ్డి. తన అలంకారళాస్త పరిజ్ఞానాన్ని _పదర్శించినాడు. కావ్యారంభంలో 
నున్న వసంతోత్సవ వర్షనాసందర్భంలో (కీడాభిరామాన్నీ, దాకొారామవర్షనంలో 
భీ మేళ్వరపురాణాన్ని సందర్భోచితంగా నారాయణ రెడ్డి ఉపయో గించుకున్నాడు. 

ఈ కావ్యంలో (ప్రధానరసం శృంగారం. కరుణవీరములు అంగ 
రసాలు. మదనపూజోత్సవాల సందర్భంలో, నగరోద్యాన లకుమా నృత్య 
'సన్నివేశంలో,_ లకుమారాయల తీర్చాటన సందర్భంలో, లకుమా నాట్య_పద 
ర్శన వేళల్లో, రాయల వసంతరాజీయ రచనా సన్నివేశంలో, లకుమారాయల 
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పరస్పర సంభాషణల్లో, _ వారి జలకేశీచతురంగఖేలనల్లో శృంగార రసం 
చక్కగా పోషింపబడినది. చతుర్థాశ్వాసంలోని-_- 

“లకుమ ఒకప్పుడు నదిపో 

లిక పొంగులు వోయినప్పుడు 

(ప్రభువే రత్నాకరుడై 

పరీరంభమున ముంచును 

ఆమె విపంచికయై తా 

దాత్మ్యమ్మున _మోయునపుడు 

(పభువాయమ తనూవల్లి 

పై పాణితలమ్ముంచును” 


వంటి చరణములు ఈ కావ్యంలోని శృంగార రసధారకు తరంగసదృళోదొ 
హరణములు. ఈ కావ్యంలో మహారాజ్ఞి దుఃఖించిన ఘట్టాలలోనూ, లకుమ 
మరణ సన్నివేశంలోనూ కరుణరసం జాలువారింది. కాటయవేముడు సమర 
భేరి _మోగించినప్పుడు వీరరసరేఖలు తళుక్కున మెరుస్తాయి. 

“ఆలంకారిక లేమన్నను 

లక్షణయో వ్యంజనయో లీ 

లామా[త్రముగా భాసించును” 
అని కాటయవేముని నుద్దేశించి వసంతరాయల నోట పలికించిన నారాయణ 
రెడ్డి ఈ కావ్యంలో సర్వత్రా కావ్యాత్మ అయిన ధ్వనికి పనికల్పించినాడు. 
ఉదహరణకు కొన్ని. 

గజారూఢుడై. మదనపూజోత్సవాలకు బయలుదేరి పోతున్న కర్పూర 

వసం౦ంతరాయలు-- 

“44 *-సురగజముపై 

స్వారివెడలు శచీద్వితీయుని 

స్మరింపించిొనాడట. 
ఈ పంక్తలు వసంతరాయల వై భవాన్ని చోటుతూనే మరోవైపు నాట్యంలో 
రంభాదులను మించే లకువమతో రాయల భవిష్యత్ప్రణయాన్నీ, ఆతని 
లౌల్యాన్నీ రాసిక్యాన్నీ స్ఫురింప జేస్తున్నవి. 
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“*అల్లనాటి పురూరవుని ముం 
చవతరించిన ఊర్వశికి వలె”-- (ద్వితీయాళశ్వాసం) 
“*లక్ర్షువు నడచెను పాలవెలి ఈ 
రంగముల నూర్యళివిధమ్మున”ొ-- (తృతీయాళశ్వాసం) 
జన్ఫస్రగుసలు చోయిరి పుధూరవు 
గూడిపోయిన ఊర్వశియె యని” (తృతీయాళశ్వాసం) 
ఇలా లకుమకు ఊర్వశీ సాదృశళ్యం మూడుసార్లు ఉగ్గడింపబడింది ఈ 
కావ్యంలో. దీనివలన లక్షుమాసౌంచర్యనృత్యాభినయకళావి శేషాలే గాక 
ఆమెకు రాయలతో ఏర్పడే [పణయం అశళాశ్వతమని ధ్వనిస్తున్నది. 
వసంతరాయలు లకుమను చూసిన నాటి తెలవారుజామున గన్న కఠ 
కూడా లకుమాపణయభాగ్యం ఆతనికి సిద్ధిస్తుందనే సత్యాన్ని వ్యంగ్యంగా 
(పకటిస్తున్నడి. 
లకుమ స్వప్నంలో తాను పార్వతీలా శివుని సన్నిధి చేరినపుడు పరమ 
శివుని నిటలనే[త్రం నిప్పులుమియటం, ఆతని మెడలో నాగపూత్కారాలు విన 
పడడం, "తన శిరోలంకరణమౌొ నాగమణి ఫణివోఠె బుసకొట్టడ౦ మెడపై 
పాకడం అనేవి రాయలతోడి లకును _పణయం అధర్మమనీ (_ప్రమాదమనీ 
అది దద్ధమైపోతుందనీ స్పురింప జేయకపోవు, 
అలాగే ఆహోబలంలో రాయలకు (పసనృంగా కన్పించిన నృసింహ 
స్వామి అకుమకు “(కుద్ధకంఠీరవమూర్తి'గా కనిపించినట్లు వర్ణించి లకుమ 
(ప్రణయం ధర్మవితుద్ధమని అడి భగవంతునికి ఇష్టంలేదని ఆమె పణయ 
జీవితం భగ్నమౌతుందనే ఆగామివిషాదాన్ని ధ్వనింపజేసినాడు కవి. ఇలా 
ఈ కావ్యంలోని పలఘట్టాలు ఉత్తరకథా సూచకాలు; వస్తుధ్వనికి నిదర్శనాలు, 
నారాయణరెడ్డి ఏ విషయాన్నైనా ఉక్రివై చిితితో కవితాత్మకంగా 
చ్య క్తీకరిస్తాడు. రాయలు లకుమను రాజనర్రకిని చేస్తానన్నాడు. లకుమకు 
ఆ వార్త సంతోషం కల్లించింది. కాని కవిమైన నారాయణరెడ్డి అలా పొడి 
పొడిగా చెప్పడు. ఆ ఖావాన్ని- 
“*లక్రుమ కౌవార్త క 
ల్వ నెలంత కంటి పొ 
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పల పెన పాలవె 
-న్నెల సోకినటులయ్యె” 
అనే చరణకుసుమాల ద్వారా పరిమళింపజేస్తాడు. 
అదేవ్నార్త రాణికి సంతాపం. కలిగిస్తుంది అపుడు నారాయణరెడ్డి 


“రాణి కావార్త క 
ల్వనెలంత చెవులలో 
ఖరకరుని అళ్వరిం 
ఖల చప్పుడుగ తోచె” 


అన్న పంక్షులద్వారా భ్వనింపజేస్తాడు. కావ్యకళలలో అందెవేసిన చెయ్యి 
నారాయణ ెడ్డిది. ఎలా అనుకుంటే అలా అందంగా ధ్వనిమనోజ్ఞంగా చెప్ప 
గలడు. ఇంకా కొన్ని ఉదాహరణలు-- 


కోపంతగ్లి శాంతిని పొందిందనడానికి-- 
“పగడమ్ము నునముముత్యముగ మారిపోయె” 


అంటాడు. నీటతడిసిన లకుమా విస్ఫురితాంగ సౌందర్యాన్ని చూసిన రాయడు 
“3రటం బలె కిందుమీదై పోతాడు. అంతలో ఆలయశం౦ఖనాదం విని 
పిస్తుంది. . అతడు “శరత్కాసారము” అయిపోతాడు. 


“*విద్వన్మణియైన కాట 
వేముడు రాయని హృదయ 
మ్మున మొల్చిన ఇం(ద్రచాప 
మును వెంటనె గమనించెను” 


“*పరరాజుల గుండెలుపూచెను” 
“ఆమె నేత్రములందు 
అమవసలు జడలు విరబోసికొనా 


ఇలా ధ్వనిమంతములై న మనోజ్ఞగేయ ఖండికలు ఈ కావ్యమంతట కర్వూ 
రంలా సురభిళిస్తున్నవి. 


కథాగేయ కావ్యసాహితి లి1క్‌ 


ఈ కావ్యంలోని నాలుగు పా(తలను ఎంతోనేర్పుతో చిశత్రించినాడు 
నారాయణరెడ్డి. కుమారగిరిరెడ్డి ధీరలలితుడు. ఆతడు ఈ కావ్యంతో 'పరి 
పంథినృపతి దోర్భలకంధిమంధనాపరమందరా(ది* స్వరూప్పడుగాగాక- “కళా 
దుగ్ధ సాగరమనోముగ్ధ సంపూర్ణచం (ద్రమూ ర్హొగానే కనిపిస్తోడు. ఆతడు “రాజస 
మూర్తి.” “ఇతుధన్వికీడగు మోహనమూ ర్తి” *'మెఅపు*లాంటి లకుమ నాట్య 
వేదికపై పత్యక్షంకాగానే “చకితుడ్డై "నాడు. అకుమ రాధగా అభినయిం చే వేళ 
“రసజగత్తునకీశ్వరుండగు”* తాను కృష్ణస్వామిగా రూపొందినట్లు మహానుభా 
వాన్ని పొందుతూ తన్మయుడై “లకుమాలగ్నపంచ (పాణుండై "నాడు. అతడు 
*'జొచిత్యజ్ఞుండైై నను ఆవేశవశుండు.* ఆతని రసావేశహసృదయం లకుమను 
కంఠహారంతో సన్మానించింది; ఆమెను రాజనర్తకిని చేసింది; దక్షవాటిలో 
లకుమ పార్వతిగా అభినయించినప్పుడు పరిజనం “చూస్తూండగానే “గాటముగా” 
కౌగిలించుకున్నది. కాటయ వేముని విజయనగర దండయా(త్రను గూర్చి విన్న 
ప్పుడు ఆతనిలోని *పొరుషబడబాగ్ని" ఒక్కమారు విజృంభించినా, అది లకు 
మను తలచుకోగానే “జానువెన్నలై * పోతుంది. ఆతని “శౌర్యరేఖ” మాసిపో 
తుంది. లకుమాకళావికాసానికి ముగ్గుడెన. రాయలు తరువాత ఆమె తనూలావ 
ణ్యాని కేదాసుడై పోతాడు. ఆతనికి మహారాజ్ఞి అం పే గౌరవమూ భయమూదప్ప 
అనురాగంమాతం లేదు. ఆతని * బతుకునావనునడుపు చుక్కాని" లకుమే 
అయింది. లకుమాసాంగత్యంవలన ఆమె అభినయకళావై దగ్భ్యంవలన ఆతని 
"వై దుష్యధార పెల్లుబికింది. 'వసంతరాజీయం” వెలిసింది. ఆతడు సాధించిన 
ఏకై కవిజయమిదే. దేశంకన్న అతనికి లకుమయే మిన్న. ఆమెకు కాలుబెణికిన 
వార్త విని కొలువు చాలించివచ్చి ఆమెతో “నా జీవనవామృతభాండమే తొణ 
'కెనో లకుమా” అంటాడు. లకుమ మరణి స్టే ఆతనికి *తన శరీరము మనసు 
సర్వమ్ము పాతాళకుహరాన బడిపోయినటు” తోచింది. ఇలా లకుమనుచూసి 
నప్పటినుంచి నృత్య కేళీ వినోదిమై అన్నీ మరచి మళ్ళీ ఆమె మరణం తర్వా 
తనే మహారాజ్ఞినీ దేశాన్నీ చూడగల్లిన ధీరలలితత్వం కుమారగిరి రెడ్డిది. 


లకుమా పా(త్రచిత్రణ౦లో నారాయణరెడ్డి చూపిన ప్రతిభానై పుణ్యాలు 
అధ్భుతం.. ఆమెకు 'మొట్ట మొదటిసారిగా ఈ కవి వేసిన విశేషణం... “కళా 
లక్ష్మీ" అని. తరువాత “మెజపువలె నున్న యొకకాంత' 'అని. ఆ తర్వాత 
“మన్మథుని ఆరవబాణ౦"*, 'అమృతాంశుపదునేడవకళి “సకలకళానంగమ 
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తీర్థము" ఇలా ఎన్నెన్నో. ఏ విశేషణ మైనా ఆమె కళాపౌందర్య్యపణయ 
మూర్తులనే మన కళ్ళముందు నిలుపుతుంది. తన నాట్యకళాపం పదచేత తనూ 
లావణ్యంచేత కుమారగిరిహృదయాన్ని పరవశింపడేపి ఆతనిచే రత్నహి 
రాన్ని కానుకగా పొందిన కళామూల్తి. 

*ఆట్రవెలదుల యింటి పడుచే 

నాటిక్రైనను కాదు లకుమ 

శష్పయె దివినుండి భువిపై 

జారివచ్చిన అచ్చరసుమ” 
అని ఆమెనుగూర్చి వసంతరాయలనోట పలి ౦చిన వాక్కులు బుక్కులే. 
వసంతరాయలను (త్రికరణశుద్ధిగా (ప్రేమించి ఈ జన్మలోనే కాదు తరువాతి 
జన్మలోకూడా ఆతని “'యువహృదయము”గా జన్మించాలని కోరుకున్న 
'పణయమూరర్హి. తన అసాధారణ నృత్య కళ్యావెశారద్యంతో “రసవన్నవలాస్య 
భంగులను” (పదర్శించి. “భరతుడుచూ పించనట్టిభావమ్ములు” చూపి వసంత 
రాయలచే అభినయళాస్త్ర[గంథం (వ్రాయించిన విదుషీమణి. 

“మట్టిముద్దనొక అనర్హృ 

మణిగామలచితి వీవే” 


అని రాయలు తనను _పళంసించినా గర్వించక ఆతనితో-- 


“క్రాల్రిధూళి యేనాటికి 
గంధపుపొడి యగునా” 


అని పల్కిన వినయవంతురాలు. కాటయవేముని పట్ల ఆమెకు అత్యాదరము. 
ఆతని “సహృదయత కు” మనస్సులోనే అంజలి అర్పిస్తుంది. 

“పట్టమహిషివ్యాధి మహో 

పప్రవమ్మునకు సూచిక 

ఉం 

రాణిగారిసేమము దే 

శానికమృత వీచిక” 
అని (గ్రహించి రాయలను మహారాణీ దగ్గరికిపొమ్మని (బ్రతిమాలిన విశాల 
వినిర్మలహృదయ. బుజుమార్షగామిని . మహారాజ్ఞి అర్థరాత్రి వచ్చి తనకు 
నమస్కరించగా దానిని దోషంగా భావించి రాణికి వినయంతో (ప్రతినమ 
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స్కారంచేసి, ఆమె ఆ్వ్హినిగహించి “వ్యష్టికన్నను దేశదృష్టియె గరిష్ట 
మని? గమనించి ప్రాణాలర్పించిన త్యాగమూల్తి. *“శిబిదధీచులను మించి.” 
త్యాగశీలం లకుమది. ఈ శీలంతో *“పరమసాధ్వీజగత్‌ స్వర్జాసనము*ను 
అలంకరించిన మహోదా త్తవ్య క్రిత్వం లకుమది. 


కాటయవేముడు “సమరఖీముడు*, విద్వన్మణి. కుమారగిరి “మనసు 
కెక్కినట్టి (పధాని"*. ఆతనిబావ* ఇం గితజ్ఞాడు. సరసవాక్చృతురుడు. రాయలకు 
లకుమను పరిచయం చేసీన రసజ్ఞుడు. రాయలు అసంతృ ప్తిపడతాడని ఆతని 
తీర్ధ్యపసేవన కాంక్షకు బౌననడు కాదనడు. రాజు తీర్థయా (తను ముగించుకొని 
రాగానే ఆతనికి స్వాగతం పలికి కౌగిలించుకుంటాడు. కాని రాయల (ప్రక్కన 
లకుమ కనిపించగానే ఆతని “నేతాంభోజయుగము* ముకుళతమౌతుంది. 
తానొక్కడే విజయనగరరాజును జయించిన వీరావతారుడు. శౌర్యధాముడు. 
శరణుసొచ్చిన హరిహరుని (ప్రాణాలు రక్షించి ఆతని పుతికను ష్యాతశుల్క 
ముగా (గ్రహించిన తేజస్వి. వసంతరాజీయరచనను చూసి *కళాత్మ' 
పొంగిపోగా రాయలను అభినందించిన సహృదయుడు. “కళలపాల్కడలి". 
కాళిదాసనాటకవ్యాథ్యారచనకు పూనుకున్న పండితుడు. రాజ్యంలో అ౦త।ః 
కల్లోలాను అణచిన పంపాలనాదకుడు. మహారాజ్ఞి మనోవ్యాధిని కనిపెట్టి 
ఆమెను మాటి మాటికి ఓదార్చిన ఆత్మబంధువు. రాజ్ఞివ్యాధినీ, రాజ్యస్థితినీ 
రాయలకు వివరించి ఆతనిని సభకు వచ్చేటట్లు ఒప్పించి అతనికి “బంగారు 
నంకెలలు* వేయగల్లిన ఏకైక వ్యక్తి వేముడు. 


మహారాజ్ఞి 'ఆదిసతి' కెనవచ్చు వ్యక్తి. “భూదేవికపరావతారము". 
కళాభిజ్ఞయై న లకుమను ఆదరించటం రాజధర్మమైనా రాయలు ఆమె 
“అడుగుల (మోల బతుకును ధారవోయుట” న్యాయంకాదన్న ధర్మజ్ఞ. సంప 
దాయజ్ఞురాలు. లకుమా దాసుడై న రాయలు తన అంతః పురమునకు రాలేదన్న 
దుఃఖంకన్న రాచగధెను విడిచివచ్చినాడన్న వార్తయే అధికంగా బాధించిందా 
మెను. రాయలు “లలితకళాజగత్‌ స్యమాట్టనుచు' ముసింది కానీ ఆతడు 
డేళాన్ని మరచినందుకు మాథ్రం విలపించింది. కాటయవేమునితో తన మహా 
వేదనను విన్నవించుకుంటూ పల్కిన- 
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“* శ్రేళిక్రామందిరము కనను 

ఓలగమ్ము పవిత్రమైనది 

వ్య క్రికన్నను దేశసౌభా 

గ్యమ్ము ఆదర పాత్రమైనది” 
అనే మాటలు “ధర్మళశాస్త్రజగత్తునకు మణి దర్పణములు'. ఆమె ఈ ధర్మ 
దృక్పథమే లకుమా హృదయాన్నిమార్చి ఆమెచే [ప్రాణత్యాగం చేయించింది; 
రాజుకళ్ళు తెరపించింది; దేశాన్ని రక్షించింది. ఆమె వాక్కులే ఈ కావ్య 
సందేశం. 


ఇలా నొరాయణరెడ్డీ ఈ కావ్యంలోని నాలుగు పొత్రలను ఆమోఘంగా 
చితత్రించినాడు. 

ఈ కావ్యంలోని సంభాషణలు సరసముల్లై చమత్కార గర్భితములై 
నాటకీయతాసంపొదకములై సన్నివేశానికి వన్నెలు కూరుస్తూ పాత్రల 
వ్య క్తిత్వమును భాసింపజేస్తున్నవి. నగరోద్యోనంలో లకుమానాట్య _పదర్శన 
సందర్భంలో కాటయవేమునికీ వసంతరాయలకూ జరిగిన సంభాషణం, 
సింగనికీ చేంచెతకూ జరిగిన సంవాదం ఇందుకుదొహరణములుగా (గ్రహింప 
వచ్చు. 

నారాయణరెడ్డి బొచితీ మర్యాదోవిదుడు. ఆతని ఈ వై దుష్యం ఈ 
కావ్యంలో (పతి ఆశ్వాసంలోవూ భాసిస్తూ ఆయౌ సందర్భాలలో సహృదయుల 
ఉత్కంఠను ' పెంచుతున్నది. వసంతోత్సవంలో ఉద్యానానికి బయలుదేరిన 
వారిలో కాటయవేముడున్నాడు. అతడపుడు--' సైన్యాధిపతి కాటయ్య వేముడు 
సమరభఖీముడు* మాత్రమే. అతడే మదన పూజావేళ రాజుగారి “మనసున కెక్కి 
నట్టి (ప్రధాని....ఆతని బోవిగానే కనిపిస్తాడు. అందుకే ఆతడు పరిహాస 
మాడుతొడు. లకుమను  “వెన్నెల'ిగో వర్జించి తర్వాత లకుమా నాట్య 
సందర్భంలో రాధికనోట ్రీకృష్ణుని - 

“చ్చీ క్రట్రి నిలవెల్ల రూపు 

గై కొనునటులు న్నవాడ 

నిను తాకిన వెన్నెలమా 
యును పొమ్మో మొరటుకాడొ 
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అని అనిపిస్తాడు నారాయణరెడ్డి. అలాగే లకుమ పేరును' మొట్టమొదటి 
సారిగా రాజునోటనే పలికించటం, అంతవరకామెపేరును తెలుపకపోవటం 
బౌచితీశో ఖితంగానూ ఉత్కం౦ఠాపాదకంగానూ ఉన్నది. 

ఈ కావ్యంలో నారాయణరెడ్డి (త్యస్యచతుర స్రాదిగతులను సన్ని 
వేశానుగుణ౦గా, భావవరివర్తననూచకంగా పాత్ర మనఃస్థితి స్ఫోరకంగా 
మారుస్తూపోయినాడు. గతులలో కొన్నిచోట్ల మాత్రలను తగ్గించినాడు, పెంచి 
నాడు. ఆరకంగా పఠితలకు విసుగురాకుండా పయత్నించినాడు. గతివైవి 
ధ్యాన్ని _పదచ్శించినాడు. వప3 ఆశ్వాసంలోనుంచీ _ప3సన్నివేశం నుంచీ 
ఇందుకు ఉదాహరణలు చూపించవచ్చు. 


లకుమ చెంచెతగా అభినయించినప్పుడు కవి పద్నాలుగు పంక్షుల్లో 
తప్పకుండ *'0గి ప్రాసను వాడి చెంగునదూకే చెంచెత సింగని గంతులనూ 
చిందులనూ కళ్ళకు కట్టించినాడు. ఛందస్సుమంలోని పరిమళాన్ని పట్టుకున్న 
ఉట“. ట 
పండితకవి నారాయణరెడ్డి. 


తెలుగు పద్యరచనలో కవులు ఎన్నెన్ని పోకడలను, మలుపులను మెలి 
కలను (ప్రవేశపెట్టి మెలకువలు పదర్శించినారో నారాయణరెడ్డి గేయుచనలో 
అంత వై విధ్యాన్నీ వై చ్వితినీ మెలకువతో (_పదర్శించి గేయానికి పాండితీ 
(ప్రొఢినీ గాంభఖీర్యాన్నీ సౌందర్యాన్నీ ధారామాధుర్యాన్నీ సంతరించినాడు. 

“పతియోగరీతి"చే (0౫ 60౧౪7880) భిన్నసన్నివేశాలమ ఏకకాలంలో 
సమాంతరంగా కన్నులముందు నిల్చుతూ పాతలచి త్తవృత్తుల్లో కలిగే పరిణా 
మాలను మనోజ్ఞంగా చి(త్రించినాడు ఈ కావ్యంలో నారాయణరెడ్డి. నాగా 
ర్జునసాగరంలో పల్లవించిన ఈ సంవిధానం ఈ కావ్యంలో ఫలోన్యుఖ మైనది. 
ఉదాహరణకు ఒకటి-౮౦డు. 


“లక్రుమ అప్పుడె తొలిసాంగ 
రాయని తన మనసారగ కౌగిలించె 
అచట కొండవీట రాణి 
అతివికృతస్వప్నమ్మున కలవరించె” 
“కొలువుకూటమ్ము ని 
శ్చలసాగరమువోలె నిల్నెనట 
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రేని చిత్తమ్ము సుడీ 
లోని వడవగ మారిపోయెనిటా 

ఈ కావ్య౦లోని- 
“తనువులేక మైనంతనె 
మనసులేకమవునా మరి ? 
ఆక్రాల్రిదూళి యేనాటికి 
గంధపుపొడియగునా” 
“శబ్దవిదులకు- తెలియలేనిదియేది 9% 


నంటి నూక్తులు విశ్వజనీనతను చోటుతాయి. 

“సురసరిన్మందార సుమగరున్నీహార పరిహసన్మ౦ంజుకీ ర్తీ, “ఆకొళ 
సింధు పృషత్‌ (పసిక్త మరాళమృదుకాంచన గరుత్మత్త*, “లకుమాదివ్యాభి 
నయామృత శీకరరింఛోళికాభి షేకము”* వంటి దీర్చసమాసాలు నారాయణరెడ్డి 
విద్వత్తునూ గేయరచనా చొతురిని _పకటిస్తూ కావ్యానికి ప్రౌఢిని సంపాదించి 
"పెడుతున్నాయి. 'తెలుగుపలుకుల సంస్కృృతో కుల సరససమ్మేళనం ఈ కావ్య 
మంతటా గుబాళిస్తుంది. 

“రమ్యమైన కథను (గహించి దానిని రసభావమహితముగా గహించి 
గేయరూపమున తీర్చిదిద్దిన కీర్తి (శ్రీ నారాయణరెడ్డిగారికే దక్కినది. వారి 
నాగార్జునసాగరములో కన్నెతనపు వన్నెలొలికించిన యాకీల్తి కర్పూరవసంత 
రాయలలో (పోడతనము (ప్రాపించినది*] అని ఈ కావ్యమును గూర్చి 
ఆచార్య దివాకర్ల వేంకటావధానిగారు పల్కిన పలుకులు అక్షరసత్యములు. 


“కర్పూర వసంతరాయలు" నారాయణరెడ్డి కావ్యాలలో కెల్ల మకుటాయ 
మైనది. విద్వత్కవిగా నారాయణ రెడ్డి యశస్చొరభాలను దిగంతాలదాకా (ప్రస 
రింపజేసింది. ఈ మధురకావ్యాన్ని నారాయణరెడ్డి “ఢిల్లీ జంషడ్‌ పూర్‌, 
బరంపురం మద్రాసు వంటి ఆం(ధేతరనగరాల్లో*, గానంచేసి సహృదయ 
హృదయాలను రసతరంగిత౦ చేసినాడు. హృాదంతరాలలో రసనదోలను 


1. కర్చూర వసంతరాయలు - “కర్చూరసౌరభము* _ పుట 16, ద్వితీయ 
ము[ద్రణ - 19064. 











కథాగేయకావ్యసాపహితె ప! 


కదిలించే కవితాశిల్పపరీమళఠ గుప్పుమనే కావ్యకర్పూరఖండం ఈ *కర్చూర 
వసంతరాయలు". 

ఈ కావ్యం చదివినప్పుడు మ్నితుణ డా1॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తిగారు 
ఈ కావ్యాన్నిగూర్చి నాతో అన్నమాటలు జ్ఞాపకానికి వస్తాయి. *ఆధుని 
శాంధధ కావ్య(ప్రపంచంలో గేయచ్చందస్సులో నడిచిన నమ(గ్రరసబంధుర 
1పబంధం కర్పూర వనంతరాయలు. రసభరితమైన రచనతోనూ త్యాగమహిత 
మైన సందేళశంతోనూ నిత్యనూతనంగా పరిమళిస్తున్న మహాకావ్య౦ “కర్చూర 


వసంతరాయలు”. 


విషకషకింపడు 


నారాయణరెడ్డి మూడవ చా. తకకథాకావ్యం౦ “విశ్వనాథనాయడు". ఇడి 
1శ58 డిసంబరులో (ప్రచురితం, “తంజాపురాం[ధరాజుల చరిత అనే 
(గంథంనుంచి నారాయణరెడ్డి శఈ కావ్యవస్తువును తీసుకున్నాడు. 

వీరరస _పధానమైన ఈ కావ్యాన్ని నారాయణరెడ్డి (శ్రీగుమ్మడి వేంక 
"పేళ్వరరావుగారికి స్నేహచిహ్నంగా అంకితం చేసినాడు, 

(శ్రీకృష్ణదేవరాయల మన్నీడై న విశ్వసాథనాయడు అధర్మపరుడై న 
ఈన త౦ం(డ్రి నాగమనాయని కూడా నిర్బంధించి ఆతనిని రాయల సమక్షమున 
నిలిపి తన ధర్మరక్రినీ (ప్రభుభక్తినీ (ప్రకటించుకొనుట ఈ కావ్యంలోని 
(పధానవస్తువు. 

సౌందర్యదృష్టితో బొచితీదృక్పథంతో నారాయణ రెడ్డి మూలంతోరలేని 
'3ండు మార్పులు కల్చించినాడీకావ్యంలో. అవి--విశ్వనాథనాయని జనన 
వృత్తాంతం, విశ్వనాథనాయని తల్లి (“మలికాంబ*) పా(తకల్చనం. 

3. విశ్వనాథనాయడు - "'సహృదయులకు'-లో నారాయణరెడ్డి మాటలు, 
పుట 1. ద్వితీయము[(ద్రణ మార్చి 1885? 


క 1 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


ఈ కావ్యంలో ఆరు ఖండాలున్నవి. _పథమఖండంలో విశ్వనాథనాయని 
జననవృ త్తాంతం, ద్వితీయఖండంలో విశ్వనాథుని విద్యాయుధాభ్యాసాలూ,. 
కృష్ణరాయల సేనాపతికావటం, _ శ్రీకృష్ణదేవరాయల ఆజ్ఞతో నాగమనాయడు 
మధురను అ(క్రమంగా ఆక్రమించుకున్న తంజాపురచోళభూపతిని తరిమికొట్టు 
టకై సమరభేరి _మోగించుట, తృతీయఖండ౦లో తంజావూరు మధురలను 
ఆక్రమించుకొని రాయల కెదురుతిరిగిన నాగమనాయని బంధించి తెచ్చుటక్రై 
ఆతని ప్యతుడు విశ్వనాథనాయడు ససైన్యంగా బయలుదేరటం, చతుర్ధ 
ఖండంలో విశ్వనాథనాయడు నాగమనాయడు యుద్ధసన్నద్ధులుకావడం , 
పంచమఖండంలో కబురందుకొని తలిసన్నిధికి వెళ్లిన విశ్వనాథనాయణ్ని 
తండి అ(క్రమంగా చంపయత్నించి విఫలుడుకావడం, తలిదం(డులకు 
నమస్క3౦0చి విశ్వనాథనాయడు తనగుడారం చేరుకోవడం, షష్టఖండంలో 
తం (డినిబంధించితెచ్చిన విశ్వనాథనాయణ్ని కృష్ణరాయలు సన్మానించటం, 
నాగమనాయణ్ని క్షమించటం పాండుభూపతి అభ్యర్థనమేరకు రాయలు 
విశ్వనాథనాయణ్ని మధురకు ఏలికచేయడం, విశ్వనాథుడు పాండ్యశ్రీని ఏలు 
కోవటం - అనేవి చక్కగా కూర్చబడినవి. 

ఈ కావ్యంలో వర్షనలుకథానుగుణములై సంక్షిప్తమనోహరములై రస 
స్ఫూర్తిని కలిగిస్తున్నవి. కావ్యం సూర్యోదయవర్ణనతో ప్రారంభమవుతుంది. 

“సూర్యావతరణ _పచురణార్థసమయ సం 

భృతశంఖమన” 
ఆకాశంలో వేగుచుక్క. వెలిగినదట. ఇందులో సూర్యావరతణ శంఖశద్దాలు 
కావ్యవస్తువునూ, అందలి వీరరసమునూ ధ్వనింపజేస్తున్నవి. సూర్యుడు 
తేజస్సంపన్నుడు; నిజధర్యనిర్వహణ తత్పరుడు; అతడవతరింపటో తున్నాడు. 
అలాగే సూర్యసదృళ(పతాపసంపన్నుడూ, వీరరసాలంబనుడు, ధర్మదీక్షొ 
నిరతుడూ అయిన కావ్యనాయకుడు విశ్వనాథనాయడు ఉదయింపబోతున్నాడనే 
అర్థస్ఫూలర్తి ఈ వర్ణన ద్వారా కలుగుతున్నది. 

సూర్యోదయసమయంలో ఆలయాన్ని దాటి వస్తున్న నాగమనాయడు 
“వెలుతురు పొత్తిళ్ళలో నవ్వుతున్న “బాలసూర్యబింబమును చూడడం, 


కథాగేయకావ్యసాహితి స. 


మల్లికాంబ కొమ్మపై కూర్చొని తన నిసుగుచుంచు దువ్వుతున్న 'పెంటిని 
చూడడం కూడా ఆ దంపతుల భవిష్యత్సంతాన ప్రాప్తిని ధ్వనింపజేస్తున్నవి, 
విశ్వనాథుని శైశవబాల్యవర్షనలు రమ్యాతిరమ్యములై భావికథా 
సంసూచకముభైై భాసిన్తున్నవి. “చిక్లైమ్మ గట్టిన అధర్మమును నెట్టివేసిన 
యట్లు” _ విశ్వనాథనాయడు శ్రైశవంలో కాల్సేతులను కదలిస్తున్నాడట! 
“తన నీడ తానెరుంగని వాని నపహసించెనొ యనగ” విశ్వనాథనాయడు 
చిపాన్నిచూసి కిలకిల నవ్వుతున్నాడటః 
“అంకురము పల్లవితమైనట్లు” విశ్వనాథుడు శైశవమును దాటి 
బాల్యంలో (పవే౦చినాడు. బాలుడై న ఆతడు యౌవనుడు కావడం - “వత్సము 
మహర్షభత్వమ్ము డాల్చినయట్లు” ఉన్నదటి. 
విశ్వనాథుడు తండడిపైకి యుద్ధానికి బయలు దేరుతున్నప్పటి (గీష్మర్తు 
వర్ణనం హృదయంగమం. 
“విశ్వనాథుని కోష్టనిశ్వాసములు నహ 
(స్రగుణీకృతములై న పగిది” 
(గీష్మం వచ్చిందట. ఆతని సుతిమెత్తని ఊహలు-*మ౦ండుపెండలకు 
మొనలు వాడిన మభ్లెమొగలను” తఅపిస్తున్నాయట. 
గం లి లావో 
తం (డ్రికొడుకులు యుద్ధసన్నద్ధులౌతున్న సమయంలో సూర్యాస్తమయ 
వర్ణ్షనమున్నది. ఈ వర్ణనం వృద్ధవీరుడై న నాగమనాయని చి త్తవృ త్తిస్ఫోర 
కమై ఆగామివస్తువును ధ్వనింపజేస్తున్నది. 
“తన _పతాపమ్ము వార్ధక్యదోషోపహత 
మైపోయె _బతుకెందుకని” 
ముఖము దొప్పించినాడట సూర్యుడు. అశ్లై చీకటి-- 
“ఒక (భష్టచేతసుని విక్షతోహలకు బాహ్య 
రూపమోయన్నట్టు” 
వ్యాపించిందట. ఇక్కడ (భష్టచేతసుని వికృతోహలు? అనడం వల్ల నాగము 
నాయని దుస్సంకల్పం స్ఫురణకు వస్తుంది. 


లక నారాయణరెడ్డి సాహత్‌మూ_ర్హ్‌ 


తల్లిసెలవు గై కొని సంగరసం గతచిత్తుడై. శిబిరావికి పోతున్న విశ్వ 
నాథునికి తలలూపే చెట్లకొసలు-- 
లం సంగర రంగమ్మున 
పరుగెత్తెడు అరదమ్ముల: 
పతాకమ్ములటు” 
కనిపిస్తాయి. ఆతడు తన శిబిరానికి 'చంచత్‌పాశుపతాస్త్రమట్టు* వెళ్ళినాడట... 


“అతనిలో గుడుసుళ్ళువడు అ 

త్యాశ ఒక్కుమ్మడిగ లేచెను. 

ఒక్క తొల్కరివానతో పై 

కుబికివచ్చు శిలీంధమట్టుల” 
అనే పంక్షుల్లోని నీచోపమానం నాగమనాయన్‌ దుస్సంకల్పానికి తగినట్లు 
(పప్రయుక్తమైనది. 

ఈ కావ్యంలో (పధానరసం' వీరం - ధర్మవీరం. అద్భుత రౌ 
కరుణ దయావీరములు అంగరసములు. కావ్యారంభంలో సూర్యోదయవర్షనా 
సందర్భంలోని- 

“ద్యిజకోటి స్‌ఖిల్మకుతిహితమ్ముగా పాడి: 

చాజు నిజధర్మ నిష్టాగరిషస్టత్వమ్ము” 
వంటి పంక్షుల్లో నారాయణరెడ్డి కావ్యంలోని ధర్మవీరమును స్ఫురింపజేసి 
నాడు. విశ్వనాథపా(త ఆలంబనంగా ఈ కావ్యంలో ధర్మవీరం (ప్రవహించింది. 
కృష్ణరాయల సభాస్థానంలో కావ్యనాయకుడు విశ్వనాథుని ముఖతః వెల్వడిన-- 

కన్నత౦[(డియటన్న. నెవ్వడు 

కరిగిపోవడు ? ,కాని స్వామీ 

ధర్మద౦డము బూనినప్పుడు 

తం(డి యేవ్వడు ? తనయుడెవ్వడు ?” 


కృతిని జూడగలేక ధ్వజమె 
త్తితిని ననుదీవించుము (ప్రభూ :” 


అనే చరణాలు ధర్మవీరమున కెత్తిన జయపతాకలు. 
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విశ్వనాథుడు సేనాపతిగా అరివీరుల శిరస్సులను చెండాడి రాయల విజ 
యా౦కములను స్థాపించినప్పుడు యుద్ధవీరం చోటుచేసుకున్నది. 

(శ్రీకృష్ణదేవరాయలు పాండ్యునకభయ మిచ్చినప్పుడూ, నాగమనాయని 
బంధించి తీసికొని రమ్యని సభనుద్దేశించి పలికినప్పుడూ విశ్వనాథుడు (ప్రతిజ్ఞ 
చేసినప్పుడూ మధురలో సేనలు విడిచి తల్లిదండ్రుల కబురందుకొని విశ్వ 
నాథుడు వారితో మాటాడినప్పుడూ తండడిని బంధించి తెచ్చి విజయనగర 
సభలో నిలిపినప్పుడూ ధర్మవీరం మహోజ్జ్వలంగా పోషింపబడినది. 

విశ్వనాథమందిరంలో మల్లికాంబా నాగమనాయల (ప్రార్థనా సంద 
రృంలో జేగంటలు మోగడం అద్భుతరసద్యోతకం. 


మళల్లికాంబ విశ్వనాథుని పెనబడి శోకించే సమయంలో కరుణరసం 
జాలువారింది. 

(శ్రీకృష్ణదేవరాయలు నాగమనాయని దురా.క్రమణవార్త విన్నప్పుడూ, 
(ప్రతినాయకుడై న నాగమనాయడు యుద్ధస న్నద్ధ్హుడె హుంకరిస్తూ కొడుకు పైకి 
క త్తిదూసినప్పుడూ వీరరౌ(ద్రములు సముచితంగా పోషింపబడినవి. రాయలు 
నాగమనాయని శిక్షించక వదలిపెట్టిన సన్నివేశంలో దయావీరం తళుక్కు 
మన్నది. 


ఈ కావ్యంలోని పా(టతలు- నాగమనాయడు, మల్లికాంబ, కృష్ణదేవ 
రాయలు, విశ్వనాథుడు, చం [దశేఖరపాండ్యుడు. నారాయణరెడ్డి ఈ పాత 
లను చిత్రించిన వైనం (పశళంసాపాతం. 

కావ్యనాయకుడై న విశ్వనాథనాయకుడు ధీరోదాత్తుడు. దైవ్యపసాదుడు. 
“విశ్వనాథ కృపాజలధి వీచికియై జన్మించిన ఆతడు తల్లిదం.డుల మనస్సు 
లకు “"దాశరథి"గా వెలుగొందినాడు. కృష్ణదేవరాయలు ముందే ఊహించినట్లు 
అతడు బాలచం(దుని వంటివాడే. ఆటల్లోనే మేటికాదు-- 


“్రీకారమును మొదల్‌ చేసి ఒకయేడు గడు 
నకమున్నె తిక్కన్నభారతము” 
వల్లించిన కుశా గబుద్ధి. భారతభాగవతాలనూ కావ్యాలనూ అవలోడనంచేసి 


కొని శాశ్వతసత్యాలను జీర్జించుకున్నాడు. “ఖడ్గాది శస్త్ర[పయోగవిధాకుళల 
29 ప 
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హస్తుడై * ' యొవనంలోనే తరశడ్రినీమించిన (ప్రతాపసింహుడై నాడు. 
హుంకారంతో *“ఉ (దిక్తతురంగమ్ముల' మరల్చే వీరమూర్ధి కావుననే అచిర 
కాలంలో కృష్ణరాయల సేనాధిపతియై ఆతని విజయాంకములను అన్నిదిశల్లో 
'పతిష్టించినాడు. విశ్వనోథుడు గొప్ప సంస్టారసంపన్నుడు; 'అధర్మభీతాం 
తస్టుడు*కాబట్టియే. తంథడి అన్యరాజ్యకబళనోదంతాన్ని వినగానే ఆతడు 
"తో లబ 

“లజ్ఞావిషాదపిపితచేతసుం డౌ*తాడు.  ధర్య్మక్షతినిజాడగలేక ధ్వజమెత్తి 
తండ్రిని బంధించి తెచ్చిన దృఢధర్మ్మనతుడు,. ఆతడు తండ్రితో పలికిన- 


“అ (క్రమముగ గడియించిన 

అమృతమ్మైనను హేయము 

స్వధర్మనిర్వహ ణ ములో 

నిధనమ్మైనను (శేయము” 

“స్వామి(దోహముచేసిన 

జనకుడైై న శికొర్లుడుో 
వంటిమాటలు ఆతని మహోదా_త్తధర్మపరత్వమునూ, అకళంకస్వొమిభ క్రీ 
పరాయణతసూ చొటుతున్నవి. ఆతడు- '“జ్ఞానకృళానుదగ్ధానేకకర్ముడు' గా, 
“ఆత్మహుతసర్వేం(దియుడు”గా, “అలౌకిక్యపతిభోనృతుడు”గా కృష్ణరాయల 
(పళంసలందుకున్నాడు. రాయలు ఆతనితో. 

“వమాసమానస్కంధుడవు సు 

మ్మాః కుమారా: నేటినుండియె” 


అని పల్కిన వచస్సులు ఆతని వ్య క్రిత్వమునకు పట్టిన. మణిదర్చణం+ 
విశ్వనాథుని ధీరోదో త్తతవల్లనే పాండ్యుని రాజ్యపలోభం' చెదిరిపోయింది. 
తనకు రాజ్యమప్పగించే రాయలతో-= 

“నాకా రాజ్యమ్ము? గరిక 

కా కిరీటమున స్థానము? 

మీరు నడుచుదారుల ఈ 

మేను పరచుకొ న్నచాలు” 

“యుగయుగాలను౦డి వెల్లు 

చుండిన ధర్మాగ్నికుండ 
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మున నేనొక గరిజడు నే 

యిని బోసితి; నం తేకద:” 1 
అని పలికిన ' స్వామిభ క్తిపరాయణుడు; 'నిరహంకారశీలి; అవికత్సనుడు; 
రాజ్యాన్ని 'మొగలిపూల పానుఫు*గా భావించిన అలౌకికనత్వసంపన్నుడు. 

బంధించితెచ్చి తనకర్తవ్యం నెర వేరగానే క్షమించవలసినదిగా తం డిని 

వేడుకున్న పితృభక్తి ఆతనిది. ఆతడు “ధర్మ హైమశిఖరా(గస్టాయి”. 

“అతని చర్మ్నితమ్ము ధర్మ 

(వతపృతనాధిపకోటీ _ 

ర(శేణికి కల్కిపచ్చ 

ల తురాయిని కై సేసెను”. 
(శ్రీకృష్ణదేవరాయలు దయామయుడు. ధర్మమూర్తి. “మేరుశిఖరము” వంటి 
సార్వభౌముడై నా నాగమనాయని వద్దకు వచ్చి ఆతనిని ఓదార్చిన ఆర్ష 
హృదయుడు. 


“ఎగుడు దిగుడులు ఇరులువెల్తురు మానవులకే అని (గహించిన 
జ్ఞాని. ఆతని “కంటిచల్వ*లో ఇగురులేసినారు సామంతులు. ఆతని దీనా 
వనత్వం పాండ్యునికభయమివ్వడంలో సువ్య క్రమైనది. ఆతడు ధర్మపక్షపాతి. 
ఆతని నిర్ణయమునకెదురులేదు. “రాజ దోహమునకై' కాలు (ద్రవ్వినవాడు* 
ఆప్పుడై నా వధ్యుడే. ఇది ఆతని ధర్మమార్గం. అందరి ఎడదలోతులు తెలిసిన 
వాడు. అందుకే పాండ్యరాజ్యాన్ని విశ్వనాథునికిచ్చినాడు. కృష్ణరాయలు 
ఇంగదుడై తే విశ్వనాథనాయకుడు విజయుడు. రాయలది పరిణద్ధమనఃస్థాయి. 
విశ్వనాథుని ధర్మవీరాన్ని _పళంసించి ఆతనిని తన కుమారునిగా భావించిన 
సన్నివేశం ఇందుకు నిదర్శనం. -(దోహియైన నాగమనాయని మన్నించి 
అతనికీ విశ్వనాథునికీ సంతోషం కలిగించిన దయాసంపన్నుడు. ఈవిధంగా 
కృష్ణరాయల పా(తచిత్రణం ఆద్యంతం హృద్యం. 

ఇదే విధంగా నాగమనాయని పా(త్రనూ మల్లికాంబపా(తత్రనూ బహు 
సమర్థతతో పోషించినాడు కవి. నాగమనాయడు 'కృష్ణ్ణాయలయళో గీతి సంచాల 
కుడ్డైె"అతని కుడిభుజమై రిపునృపులమ నొప్పించి రాయలను మెప్పించిన 
ధీరుడు.నాగమనాయని ఎద కదనరం గాల్లో క త్తికం పె కరాళం. మమతపొంగితే 
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ఆతని మనస్సు'వెన్న'. అహంత నిటిిస్తే అది *రాయి.* నాగమనాయనిలో 
పుత్రవ్యామోహం కారణంగా కల్లిన రాజ్యపలోభచింతనమూ తత్పరి 
ణామమూ ఈ కావ్యంలో చక్కగా చి(త్రింపబడింది. నాగమనాయడు ధీరోద్ధ 
తుడుగా కనిపిస్తాడు. తన ప్యటతుని బౌదాత్యం వలన (ట్రతికిపోయిన జీవి 
నాగమనాయడు. 

మల్లికాంబ _ధార్మికహృదయమే విశ్వనాథుని ధర్మమూల్తిగా తీర్చి 
దిద్దింది. ఆమె ఆర్జ్రతామూ్తి. రాజ్యం కంటె కుమారుడే ముఖ్యమని 
'ఘోషించిన అనురాగమూ ర్తి. పతికీ సుతునికీ మధ్య పరితప్తమైన గుండె 
ఆమెది. మల్లికాంబ నిజంగానే మల్లికా సదృళహృదయ. 

కృష్ణరాయలు నాగమనాయని ఊరడింపవచ్చినప్పుడూ సభలో ఆతడు 
(పసంగించినప్పుడూ, నాగమనాయడు మల్లికాంబతో తన ఆ వేదనను వ్యక్త 
పరచినప్పుడూ, మల్లికాంబ భర్తను _బతిమాలినప్పుడూ, విశ్వనాథుడూ నాగమ 
నాయడూ కలుసుకున్నప్పుడూ ఈ కావ్యంలో రమణీయసంభాషణలు నడిచి 
నవి. అవి నాటకీయతను (పదర్శింపగలిగినవి. 

ఈ కావ్యంలో త్య్ర(స చతుర్యస ఖండ మి(శ్రగతులు _ప్రయుక్తము 
లైనవి. ఒకటి రెండుచోట్ల భావపరివ_ర్తనసూచకంగా గతిమార్చును నిర్వ 
హించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఇందులో 'తుషినాంళు రేభాధరాశీస్సుమ పరీమళ 
(ప్రవాహపునీతములు”,  “పటహకాహళశంఖ చటులస్ఫుటార్భటీ పటలి", 
“సుజనోత్సవస ౦ర౦భతిరోషితనిఖిలాన్యవ్యాపృతి*-వంటి సుదీ ర సంస్కృత 
సమాసాలు ఈ కవి పాండితీశౌండీర్యాన్నీ రచనా చాతుర్యాన్నీ (ప్రకటి 
స్తున్నాయి, 

“వ్యామోహమునకు వయ సేమిటి?* 

“చేనుగాచి నక్కలపాల్‌ చేయు వె్యరివాడెవ్వడు?* 

“ఉదాత్తుల కోపము క్షణకాలికమే కద!” 

“పెద్దపులి మీసముల నెవ్వడు పెరికివేయగ సోహసీంచును* 

“బుద్ధితీర (దోవి తల్లి పొదుగును (గుద్దినయట్టుల? 

“అమృతభక్షణ సేయు వీరుడు ఆళపడునా దొంగకూటికి"-- 
వంటి చక్కని సూక్తులూ సామెతలూ ఈ కావ్యసార్వజనీనతకు వన్నెలు 
దిద్దుతున్నాయి. 
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ధర్మవీరమునకు జయపతాకమైన విశ్వనాథమూర్తిని దర్శించిన నారా 
యఖణరెడ్డి హృదయం ఈ రసవత్కావ్యాన్ని నిర్మించింది. దీనిని చదివిన 
సహృదయచహృృదయాలు ధర్మవీర రసోస్టి ప్రముభై సమాజకల్యాణసాధనకు 
ఉద్యమిస్తాయని ఆశించవచ్చు, 

చరిత్రలో మెరిసిన ఘట్టాలకు కౌవ్యత్వాన్ని పులుమడంలో నారాయణ 
"రెడ్డి అపూర్వమైన (పతిభాపాటవాలను _ప్రదర్శి౭్రవగలుగు తాడు. యాథార్థ్యానికీ 
కల్చ్పనకూ కవితాసేతువులు నిర్మించడం తెలుగులో ఏ కొందరికో సాధ్యమైన 
పని. రేఖామాత్రంగా ఉన్న చారితకసత్యానికి మహాకావ్యమర్యాదలను 
సంతరించడంలో కృతార్హుడెన నారాయణరెడ్డి నిజంగా ధన్యజీవి. సహృదయ 
విద్విద్విమర్శకులు డా జి. వి. సుబహ్మణ్యంగారి మాటలతో ఈ కావ్య 
సమీక్షను ముగిస్తాను. “**'విశ్వనాథనాయడు” వీరరసపధానమైన చార్మితక 
(లఘు) కావ్యములలో నెన్నందగినది.... .... .... ...గేయకావ్యములు (వ్రాసి 
మెప్పించుటలో నవ్యసాహిత్యమున శివశంకర స్వాములవారి తరువాత ప్ప 
కొక (ప్రత్యేక స్థాన మేర్చడుచున్నది. 1 


ఆదికవి వాల్మీకి నుంచీ ఆధునికకవులదాకా వెలిసిన సాహిత్యంలో 
యుతువర్ణనలు ఏదో ఒక రూపంలో కనబడుతూనే ఉన్నవి. మహాకావ్యాలలో 
లఘుకావ్యాఅలో ఖ6డకొవ్యాలలో దృళ్యకౌవ్యాలలో బుతువర్ణనలు చోటు 
చేసుకున్నాయి, కవికులగురువు కాళిడొసు, కవిస్యమాట్‌ విశ్వనాథ సత్యనారా 
యణ (ప్రత్యేకంగా బుతువర్ణనాత్మక కావ్యాలను రచించి సహృదయుల రసా 
నందాన్ని నసంవర్ధనమొనరించినారు. 





1. వీరరసము = పుట 888. [పథమము[ద్రణ 1861. 


లిర్రి( నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


ఖ౦డకావ్యాలలో గేయనాటికలలో బుతువర్ణనలు చేసన నారాయణరెడ్డి 
బుతువర్షనా_ప్రధానంగా (ప్రత్యేకకావ్యం (వ్రాయాలని సంకల్పించినాడు. దాని 
ఫలితమే ఈ “బుతుచ్నకం *. 'మొదట ఈ కావ్యం ధారావాహికంగా “యువి 
పతికలో (పచురిత మైనది. తర్వాత 1984 డిసంబరులో కాన్యరూపాన్ని 
దాల్చింది. ల శ 

నారాయణరెడ్డి రచించిన ఈ “బుతుచ[కం” గేయకావ్యానికి ఆంధ 
సాహిత్యంలో ఒక (ప్రత్యేకత ఒక విశిష్టత ఉన్నది. బుతువర్షనలను స్వీయ 
జీవితఘటనాసూ [తంలో కూర్చి. కథనం సాగించటం ఈ కావ్యంలో నారా 
యణంెడ్డి చేసిన నవ్య(పప్రయోగం. అందువలననే దీనిని అత్మాాశయగేయ 
కావ్యమని చెప్పవచ్చు. ఈ' కావ్యాన్ని నారాయణరెడ్డి డా॥ బెజవాడ గోపాల 
ఆెడ్డిగారికి అంకితం చేసినాడు. 

ఆరుఖండాలుగా సాగిన ఈ కావ్యంలో కొన్ని ముఖ్యములై న స్వీయ 
జీవితఘటనలనూ స్వీయానుభూతులనూ చిన్నప్పటి జ్ఞాపకాలనూ అక్షరబద్ధం 
చేస్తూనే తెలంగాణా పల్లెజీవితాన్ని సహృదయరమ్యంగా (పతిబింబింపజేసి 
నాడు నారాయణరెడ్డి. ఆరు బుతువుల్లోనూ “పకృతి అణ్వణువులో గుప్తమైన 
చిన్మయిశ క్రి? ఉద్గమించిన వైఖరిని ఈ కావ్యంలో మనోజ్ఞంగా వ్యక్తం 
చేసినాడు కవి. వసంతఖండంతో ఈ కావ్యం (ప్రారంభమవుతుంది. 


వసంతర్హువులోని (పకృతి సౌందర్యాన్నీ, 'సుఖదుఃఖముల నొకించుక 

నైన పట్టించుకొనలేని* తన బాల్యస్థితినీ, వివాహం జరిగిన తొలిరోజుల్లో తన 
మనసు తొందరిం చినప్పటి యువజీవిత గతినీ, తన సతి పుట్టింటి కేగిన పుడు 
తానుపడిన విరహవేదనలనూ, మళ్లీ ఆమె తిరిగిరాగా తానుపొందిన మధురాను 
భూతులనూ వసంతఖండంలో రసాత్మకంగా వ్య క్తీకరించి నహ్యాదయులకు 
గిలిగింతలు పెట్టినాడు నారాయణరెడ్డి. 

“చిగురు చిగురున రాగశీకరము లొలకించి. 

ఆకునాకున మరకతాకృతులు పలికించి 

పూవుపూవున మధువు పుకిలింతలొనరించి” . = 


వసంతం వచ్చింది. ఎటుచూసినా పూలూ పరిమళాలూ. _పకృతికాంత. కొ త్త 
జిలుగులు కూర్చుకున్నది. ఆమె. కవితాచకువై న నారాయణరెడ్డికి- “ఆకు 
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వచ్చనిసిగ్గు అందగించిస వధువులా, “ఏడువారాల నగలిడిన ముద్దుల 
గుమ్మ"లా, *బిడియపడు మొగ్గలా, “తెరవీడి కిల్కుమని 'కెరలినవ్వెడు 
(పౌఢిలా కన్పిస్తుంది, 

చిన్ననాడు వచ్చిన వసంతంలో ఊరిపక్కనున్నమామిళ్ల తోపులో కోకిల 
కుహారవం విని కవి దాన్ని చూద్దామని తోటి కు[ర్రవాళ్ళను వెంటతీసుకుని 
'కేరింతలిడుతూ చప్పట్లు కొడుతూ రాళ్లువిసుళుతూ మామిళ్ళన్ని తిరిగినా కోకిల 
కనపడలేదట,. కౌనీ గున్న మామిళ్ళన్నింటి పైనుంచీ అదే స్వరం వినిపించగా 
"ఓసి మౌమిళ్లై కూసినవిరోరి' అనుకుని దారి బట్టినారు. ఈ మాటల్లో 
మాతం కవితాకోకిల కనిపిస్తున్నది. 


వి్నిపలంభవ్యధ ననుభవిస్తున్న కవికి “మఠిదమారుత గంధలహరి 
కలు” = "భుజగవిష నిశ్వాస పూత్కారము"*గానూ, “రక్కసి మరుడు విరహి 
జనులను కోత వెట్టి నెత్తురులు జొబ్బిలు పచ్చిగుండెలను (వేలాడ” గట్టినట్లు 
గానూ కనిపించినాయి. ఫ 

(గీష్మ ఖండంలో పల్లెల్లల్లో మండే ఎండల చండళాసనాన్నీ, (గీష్మర్తు 
వివిధలక్షణాలనూ పరిణామాలనూ పల్లీయుల జీవితాలనూ నగరాల్లోని (శ్రామి 
కుల బాధలనూ తన బాల్యస్కృతులనూ సహజరమ్యం౦గా చి్యత్రించినాడు. 

“యక్షగానము లోని రాక్షసునట్ట హుమ్మనివచ్చిందట(గీష్మం, 
చున్మథుని భస్మంచేసిన “నాటి రుదుని (కోధమా” అన్నట్లు తీం[డించిందట. 
సుడిగాలికి *“ఉప్పరమ్మున* ఎగిసిఆడే ఎండుటాకులు "పెద్దపదఖి గడించు 
అల్బులవోబె” కనిపించినవీకవికి. “రాక్షసేంటద్రుల పుజ్జైలకు ఏకాతమీఉపదేశ 
ముఠ"వథె కాలే దుమ్ముకు సుడిగాలి తోడై నదట. = 

“నిష్సులుమిసెడు యంథత్రములతో' నేేస్తంచేసే నగరకార్మికులు 
యమునిమహిషపురం కెసాగినయట్లు “సైరను' కూతవెట్టగా బయలుదేరుతారని 
చారి బాధలను రేఖామాత్రంగా వర్ణించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఇంకా (గీష్మ 
ఖండంలో. సపెంకుటిళ్లకు మిరపఅఆడెములకు గడ్డివాములకు _ జరిగే అగ్ని 
(వమాదాలనూ చడదెబ్బలకు ముసలిఎద్దులుపడే జాధలనూ, దొమ్మరోగా 
అతో పాడిగేదెలుపడే యాతననూ దాహంతో గిజగిజలాడే లేగడూడల తపననూ 
చప్చికతో. ఎలుకుణుడుతలుపడే వేదననూ ఎండదెబ్బకు ముసలవ్వలు (కింద 
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పడిన దృళ్యాలనూ, మోటలుగొడుతూ ఏతములాగుతూ ఏలపాటలు గాలి 
పాటలు పాడే కర్షకులనూ వరిగొల్కలనూ పంటకోతలనూ సహృదయుల 
కళ్ళకు కట్టించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

'వర్షాఖండంలో మబ్బులూ, గర్జనలూ, 'హరివిల్లులూ, మొగలిపూలూ. 
వ్యవసాయ క్షేతాలూ, పశుపక్ష్యాదులు, "పేద ఆసాముల స్థితులూ చక్కగా 
వర్టింపబడినవి. అ౦తేకోక కవిబాల్య స్కృతులూ, అర్జాంగితోడి సరస సంభా 
షణలూ రమణీయంగా వ్య క్రీకరింపబడినవి. _ 

నీలిమబ్బులు - “(గీష్మాదిత్య_పచండ కిరణ మ్ములకడ్డము నిల్చిన 
గొడుగులు"గా = “నీలినింగి పందిరి నొరిగిన [దాకి పక్వఫలగుళుచ్చమ్ము 
లుగా భాసించినవీ విద్వత్కవి నేత్రాలకు. ఇక మెరుపులు - మ శ్తేభాలవలె 
ఎదురుదిరిగిన మబ్బుల పె ప్రయుక్తములై న అంకుశములట. 


అర్థగౌరవంతో “నమసుందరమ్ముిగా నడిచిన న్లోకంలా ఒక మబ్బు 
కదిలితే మరోమేఘం పైనిపటారాలు చూపించే *“చితపద్యమ్ము*లా పజలను 
అడల గొట్టినదట. రోహిణీకా ర్తెలో మూగిన మేఘాలు “భావకవిత్వమ్ములోని 
(పణయినివలె' మింటినుంచి దిగడం లేదట. ఈ వర్ణనలు నారాయణరెడ్డి 
(పతిభావ్యుత్పత్తులకు అడ్దం పట్టుతున్నవి. " 

వానకు తడిసిన తరువులు “అభ్యంజనమాడిన ముత్తైదువులై” 
భాసించగా బాటపక్కనున్న నీటిగుంటలు - 'ఆ తరువులు మొగముజూచి 
కొనడు అద్దముల "వలె అగుపించినాయి ఈ కవికి. 


వర్షాలను చూస్తున్న కవిమనస్సులో బాల్యభావనలు ఒక్కసారి మూగు 
తాయి. కురవాళ్లు కాళ్ళతో ఒకరిపై ఒకరు నీళ్లచిమ్ముకోవడం, నీళ్ళనాప 
డానికి కట్టలుకట్టడం , నీళ్ళల్లో కాగితం పడవలు విడువడం, ఇసుకతో పిట్ట 
గూళ్లకట్ట కం వెంటనే వాటిని పిసికివేయడం అన్బీ ఆతని స్కృతిపథంలో 
కదలుతాయి. హరివిల్లును చూడగానే నారాయణరెడ్డికి తన బాల్యం “ఏడు 
వన్నెలతో* మెరుస్తుంది. అపుడు ఆ ఇం ద్రధనుస్సు--పిల్లలు నింగినిచేరుట కై 
“దేవుడు నిల్చిన నిచ్చెన* అనిపించేదట. 'చిత్రజగతి వీరులవలె” పెకెగిసి 
హరివిల్లు పై ఆటలాడాలనీ అలిసిపోతే మబ్బులనే తలగడలుగా పాన్చుగా 
చేసుకుని పండుకోవాలని. అనిపించేదట చిన్ననాడు. చిన్నపెద్ద మెరుపులను 


కథాగేయకావ్యసాహితి 208 


కటార్లుగా కొరడాలుగా పట్టుకుని తుంటరికు.రలను జళిపించాల - అనిపించే 
దట. 


నింగిలో బార్లుగట్టిపోతున్న కొంగలు-- 
“*గగనలక్షి మెడలో తెలికల్వపూల దండలట్లు 
అప్పరోంగనల సితవసనాంచలపుంజమ్ము లట్లు” 
ఉన్నవట. 


శరత్‌ఖండంలో సర్వాలంకార  సంళోభితమైన శారదేందిరను 
సాక్షాత్మరింపజేసినాడు నారాయణరెడ్డి. ఆ శర్యద్రమకు “పిండివెన్నెల “యే 
“గందవాొడి”. నిండుజాబిల్లియే “పువ్వులచెండు”. “విరియబూచిన రెల్లుపూవులె 
ఇరుదెసల వింజామరలు". ఆ విలాసినికి రాత్రుల్లో కల్వపువ్వులే నేత్రాలు: 
పగళ్ళలో కమలాలే కన్నులు. ఆమె అమృతకరస్పర్శవల్ల 'పొగలుగక్కెడు 
విషధరమ్ములు” పాల వెన్నెలలను పుక్కిలించినవట: 


తెలిమొయిళ్లు వ “అంబరశ్యామాలలామ తలంటుస్నానములాడగా 

పెకి దేలిన కుంకుమపండ్ల నురుగులా అన్నట్టున్నవట. ఇందలి ఉ (కేక 
నారాయణరెడ్డి నిశితపరిశీలనాళ క్రినీ, వర్ణనా్యపతిభనూ చాటుతున్నది. అలాగే 
ఈ ఖండంలో ఇంకా నదులనూ సరస్సులనూ, వీరపువ్వులనూ, రుద్రాక్ష 
పూలనూ, గోరంటపూలనూ తంగెడుపూలనూ, అరటిపూల పరాగమునూ, 
కమలరజమునూ పంటచేలనడిమిపల్లెలనూ , పల్లెపడుచులనూ బతుకమ్మ 
దసరా పండుగల విశ్రేషాలనూ, శరత్చూర్జిమనూ చకోరికలనూ రమ్యాతి 
రమ్యంగా వర్డించినాడు నారాయణరెడ్డి. రకరకాల గోరంటపూలు- “వన్ఫెవన్నెల 
పరిమళ (ద్రవ్యములు నింపిన గిన్నెలో” అన్నట్లున్నవట. 

“పంచబాణుడు వేయిరేకుల 

పద్మమల్లన (దిప్పెనో” 
అన్నట్లు మదవతులు బతుకమ్మచుట్టు తిరిగినారట. ఇందలి ఉ క్పేక్ష సహృ 


దయులకు రసానందభిక. 
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జొన్నచేనీలో కవీచేతీ ఒడిసెలగుండుదెబ్బతిన్న మాదిగపడుచు ఈకవీ 
హృదయంలో పరిమళములు నిల్పన ఘటన రమణీయం. 

హేమంతఖండంలో మంచుబిందువులా వలిగాడ్చులూ, చలీ, ఎండా, 
సూర్యచం[దులూ, నీళ్లూ, దీపావళి విశేషాలూ, పంటలూ, గుమ్మడిపూలూ, 
మిరపపండ్లూ, ముద్దబంతులూ, ఖభోగిమంటలూ, గంగెద్దులూ, భోగిపండ్లుమున్న 
గునవి హృద్యంగా వర్ణింపబడినవి. అంతేకాక కడచిన సం (కాంతినాడు 
తన చిన్నకూతురు చలిమంటల్లోపడి పుణ్యవళాత్తు బతికిన ఒక సంఘటనను 
కూడా ఈ ఖండంతో పేర్కొన్నోడు నారాయణరెడ్డి. 


ఆపమ్పైదటిరోజులందున చలి 
మృదువుగ బుగ్గలను నిమిరి 
దినముగడచు కొద్దియు వే 
ధీంచిను వెలయాలివోలె” 


అనే చలి వర్తనం హృదయోవర్దకం 
ణు జ 
“*ఒకనాడుజ్వ్వలముగభువీ 
నూగించిన రవిచం (ద్రులు” 
చలికాలం వచ్చేసరికి *“పదవీచ్యుతులై న మం (త్రివర్యులట్టు లై నోరట 1 ఉందలి 
సొదృశ్యర ఈకవి లోకజ్ఞతకు సృటికదర్పణం. 


శిశరఖండంలో శిశిరోగమనాన్ని, తెల్లమబ్బులను, పూర్ణిమాకోముదులను , 
పామానీవర్షమును, చలిని, ఆకురాలిన చెట్లను, సెనగచేలను, దోసతీగలను, 
(ప్ర త్తిచేనును హృద్యంగా వర్ణించి జీవితంలోని రెండు ఘటనలను వివరించి 
నాడు కవి. 

'సెనగచేలల్లో దోగిన దోసతీగలను వేదపండితులతో పోల్చడం నారా 
యణరెడ్డి అద్భుతభావనాబలానికి లోకజ్ఞతకూ చక్కనిఉదాహరణం. దోస 
'తీగలు- 

“తమంతట తామెఅగుపడవు; పైకీర 
పించిన ఒకొక్కతీవియ ఫలశత ప్రదము.” 
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“పగిలిపూ_ర్తిగొవిచ్చిన (ప త్తిచేను నారాయణరెడ్డికి “వెరిబాగులది నవ్విన 
యట్లు" కనిపించింది. అంతటితో ఆగక ఆతడు-- 
“బౌనుమరిః విశ్వకల్యాణార్థమై పాటు 
పడుమహాత్ములకు పైపై మెరుగులెక్కడివి?” 
అని (వాసి గేయపం క్తులకు సార్వ జనీనతను పులిమి సముద్దీపింపడేసినాడు. 
ఇందలి మహాత్మ శబ్దం గాంధీజీని స్ఫురింపజే స్తుంది. 'విచ్చిన* “పత్తి 
చేను' అనే మాటలు ఆతని ఖాదీవస్తాాలను జ్ఞాపకం చేస్తాయి. 
ఈ కావ్యంలో విశ్వజనీనతాపరీమళాలను పులుముకున్న సూక్త 
లున్నవి. ఉదాహరణకు-- 
“పసరుమొగ్గకు లేని పండుటాకునకులే 
ని మధుస్పృళానుభోగమ్ము పూవున కెకదా! *” 
“శడువచ్చినవారి కేగద -- ఎండయైనను నీడయై నను” 
“గుడి సెలోని మట్టిదివ్వె--గుడిలోపలిమణి దీపము 
సమానమ్ములే రెండును తమస్సులను కడిగివేయ” 
“లోతు ముట్టనిది' ము క్తాలోకమ్ము (ప్రసక్తి లేదు” 
వంటి వాటిని గమనింపవచ్చు. 
ఈ కావ్యంలో 
“*మాఘమాసపుచలిమంటలం బడిన పోదు” 
“పూలమ్ముకొనుచోటనె క జ్ఞైలమ్ముకొనుగతి” 
వంటి సామెతలు కనిపిస్తాయి. 


ఆయాసందర్భాలలో శృం గారభావాలతో పాటు హాన్యస్ఫోరకములై న 
గేయఖండికలు కూడా ఉన్నాయి. 


“*వడ్రమబంటి వాననీటి మడుగులోన పొర్లాడుచు 
తానొక గజయీతకాని తాతనంచుని క్కె నొకడు * 


(చలిగాలి) “మంగలిక త్తిచేతగొని (ప్రాణులను చిత్రవధచేసినది” 
వంటివి ఇందుకు నిదర్శనములు. 
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ఈ కావ్యంలో వసంతశిశిరఖండాలను ఖండగతిలోనూ, (గీష్మ శరత్‌ 
ఖండాలను మిిశ గతితోనూ వర్షాహేమంత ఖండాలను ఈతధ్రగతిలోనూ 
నడిపించినొడు నారాయణరెడ్డి. భావాలను రెండు నాలుగు పాదాలతో అన్వయ 
కాఠిన్యం లేకుండా చక్కగా నింపినోడు. 

ఈ కావ్యంలోని -- “మృదుకోప వీచీచలత్‌ [భూలతా ద్విగుణీతాత్మ 
సౌందర్యకుత్యాకృతీ*, _ “మృదుల హాసమరంద ధారా స్నపిత హరిదంతర 
వియచ్చరి వంటి దీర్చసమాసాలు అక్కడక్కడా కనిపించిసా రచన అంతో 
సులభశైలిలో సాగింది. 

పల్లెజీవితాన్ని (ప్రతీబింబింపడేసే తెలంగోణో మాండలికాలను (ప్రయో 
గించి నారాయణరెడ్డి వాటికీ కావ్యార్లతను కలిగించినాడు. ఉదాహరణగు- 
సవారిబండ్లు, మిరప అండెము, గొల్కలు, శఉచ్చిలితనము. ఆసోమి, 
బొంచెను-- వంటి వాటిని పేర్కొనవచ్చు. వీటిని ఆచార్య బి. రామరాజుగారు 
చక్కగా వివరించినారు ఈ కావ్యానికి (వ్రాసిన “వివృతి”లో. 

నారాయణరెడ్డి తన భావాలకు అనుభూతులకు కవితాళక్రిచే సార్వజనీ 
నతను సాధించినందువల్ల (పతి “రసోత్మకుడు* ఈ కావ్యదర్పణంలో తన 
(బతుకును చూచుకుని మురిసిపో తాడనటంలో అత్యుజక్రిలేదు. 

ఈ కావ్యానికి ఆంధప్రదేశ్‌ సాహిత్యఅకాడమీ _ బహుమతి 
అభించింది. బుతువర్షనలు అనగానే మనకు సం _ప్రజాయసిద్ధంగా వస్తున్న 
వ్యాపారమే కనిపిస్తుంది. కానీ నారాయణరెడ్డి 'ప్రోచీన్నపబంధాల మూసలలో 
పోసిన మార్గాలలో నడిచే కవికాడు. తన అనుభవానికి రాని అంశాన్ని ఆతడు 
కవితగానే మలచడు. అలాంటప్పుడు ఒకఠు గీసిన గీట్లను దాటకుండ 
బుతువులను వర్షించటం' ఆ (పతిభామూ రికి ఎలా సాధ్యమవుతుంది? కనుక 
ఈ బుతుచ(కం ఆర్హవానుభవానికీ కవితాసౌగంథ్యాన్ని పులిమిన మధుర 


శ్రా 


ట్టం, 

ఆచార్య బి. రోమరాజుగారి పలుకులతో ఈ కావ్యపరిశీలనను పరి 
న 

“ఆధునికయువకవులంద(గేసరుడు మిత్రుడు సి. నారాయణరెడ్డి 
కూడ కాలమహా(సవంతితలో ఒక్కయేటిని మా(శక్రము తన కవితాచకువున 


కథాగేయకావ్యసోహీతి క. 


కందిన దాని దిజ్యాాత్రముగా నీ బుతుచ్మకమున (ప్రదర్శించినాడ........ .. 
ఇది యాత్మాాశయకవిత్వమైనంత మాత్రమున ఈ యనుభూతులితరులకు 
చెందనివికావు. ఇది సారాయణరెడ్డి స్వీయచరి(తము కాదు: కాకనుపోదు. 
ఉత్తమకవులకు స్వపరమను నెల్లలుండవు. సాధారణీకరణమున వారి యను 
భూతులు తోకమునకంతటికి నాస్వాదయోగ్యములగును. ”1 


₹5వ్రిరత్స( 


*విజ్యనాథనాయడు"* తర్వాత వచ్చిన చారి తకకథాకావ్య6 “జాతి 
రత్నం". జాతికోసం నీతికోసం దేశంకోసం భాషకోసం మంచికోస౦ం మాన 
వతకోసం తమ జీవితాలను కర్చూర౦లా వెలిగించే త్యాగమూర్పుల పట్ల (పతి 
ఛామహిళులపట్ల నారాయణరెడ్డి అపారమైన (యేమాదరాలను అభివ్యక్తం 
చేస్తాడు.  మధురమంజులకవితామం గళహారతులిస్తూ వారిని _కీర్తిస్తాడు, 
ఆతని ఖండకావ్యాలలోని కవితలెన్నో ఈ విషయాన్ని బలపరుస్తాయి. నవ 
భారతనిర్మాత “ఆసియాఖండానికి అ్యగనేత*ి “అఖిలలోకానికి శాంతిదూత” 
అయిన భారతరత్న జవహర్‌ లాల్‌ నె హూ మహితవ్యక్తిత్వం నారాయణ 
రెడ్డిని కదిలించింది. “గరళం (మింగినమ గుర్తు కననీయని నవహరు"నీ 
దేశసేవానుర క్తి ఆతని గుండెలో కవితామృతభాండాలను దింపింది. ఖండికల 
రూపంలో ఆ కమనీయమూర్తిని ఎంత స్తుతించినా సంతృప్తి కలుగలేదు. 
ఆ జాతిరత్నాన్ని గూర్చి ఒక రసవత్కావ్యమే (వ్రాయాలనిపించింది. ఈ 
కవిరత్నం డెందం స్పందించింది. 1887 జూలైలో “జాతిరత్నం? అవతరిం 
చింది; సొహితీజగత్తును అలంకరించింది ; సారస్వతేయులను అలరించింది. 





1. బుతుచ్వకము = 'వివృతి” - పుట! 
(పథమము[ద్రణ [1064 డిసంబరు. 
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.. ఈ కావ్యాన్ని నారాయణరెడ్డి శ్రీమతి ఇందిరాగాంధికి అంకితం చేసి 
నాడు. ఈ కావ్యం పండితన్నె హూ జీవితచరిత్రను పద్నాలుగు భాగాలలో 
రేథఖామా[తంగా  రమణీయశబ్దిచిితంగా _పద్శుస్తుంది. డా॥ పి.వి. రాజ 
మన్నారుగారు అన్నట్లు “ఈ కావ్యం వీరగాథ. భారతస్వాతం (త్యసమరంలో 
నాయకత్వం వహించిన జవహర్‌ లాలు ఈ కావ్యంలో నాయకుడూ.*ే ఆ 
మహామహుని జీవితయా[తలో (పధానపా(తను నిర్వహించిన వారందరూ 
ఈ కావ్యంలో (పత్యశ్షమవుతారు. 

న్నెహూ జీవితంలోని _పధానఘట్టాలను కవితాత్మకంగా కథాకథనశిల్చ 
సుందరంగానడిపించినాడు నారాయణరెడ్డి. నాగార్జునసాగరం, కర్పూర 
వసంతరాయలు వంటి చారి.త్రకకథాకావ్యాలను సమర్థవంతంగా సహృదయ 
రంజకంగా రచించి కథాకథనశిల్పంలో నిష్ణాతుడ్డె నాడు కవి. ఆతని కథా 
కథన నై పుణ్యం ఈ కావ్యారంభంలోనే తెలుస్తుంది. 


నారాయణరెడ్డి ఢిల్లీ కివెళ్ళి శాంతివనంలోని జవహరుని సమాధికి (పణ 
మిల్లి పదక్షిణంచేసి దో సెడుగులాబీలు ఆ సమాధి పైపోసి కన్నీరు కార్చినాడు. 
జవహరుని పాదాలను చుంచించిన ఒక గులాబి పువ్వును అల్లన కళ్లకు 
హత్తుకొని సమాధినివీడి సాగుతూ ఆ గులాబిని గుండెల కద్దకున్నాడు. 
అపుడాగులాబి కన్నీరు విడుస్తూ తన ఆవేదనను నివేదించుకున్నది కవికి. 
(బ్రతికియ న్నప్పుడు న్యెహూ ఎదపై నిలిచే తర్వాత ఆతని చితిపై ఆహుతి 
అయ్యే భాగ్యానికి నోచుకోనందుకు దుఃఖిస్తూ, నెెహూగారికి తాను అలా 
పూజా పుష్పమయ్యే పుణ్యమును (ప్రసాదించిన కవికి కృతజ్ఞతలు తెలుపు 
కుంటుంది. ఆ గులాబిదళాలలో *ఒక రసా త్తగళము' వినిపించింది; ఒక 
“మభా త్తరాకృతి”* కనిపించింది ఈ కవికి. “ఒకొక్కరేకుని జవహరుని 
ఉదంతం స్పష్టంగా కనిపించింది. ఈ విధంగా ఆ గులాబి. నెహూజననం 
మొదలు మరణందాకా దృశ్యాలు చూపుతూ భాష్యాలు చెపుతూ ఈ కావ్యాన్ని 
వినిపించింది. ఆయా సన్నివేశాలలో గులాబి దుఃథాతిశయంతో చెప్పలేక 
పోవడం, కవి చెప్పుమని _బతిమిలాడడం, సందేహించినచోట (ప్రశ్నించడం, 
ఆపుప్వు సమాధానం చెప్పడం జరుగుతుంది. 


ప ల నత నవలా పానకాల నలనానచ నాటా 
|, “ జాతిరత్నం" --*“తొలిపలుకు” = పుట ౪ (పథమము[ద్రణ 1867. 


శథాగేయ కావ్యసొహితి లక 


ఈ కౌవ్యాన్ని ముగించిన వై నం కూడొ అద్భుతంగా ఉంది. నెహూ 
మరణోదం తాన్ని విషాదార్ద్రలైన ఆ గులాబి వివరింపలేకపోతుంది. దుఃఖాతి 
ఛశయంతో మాటాడలేకపోతుంది. అంతేకాదు, ఆ గూలాబిరూపు మసిలా 
చూరిపోతుంది. దానిరేకులు ఊడిపడిపోళాయి. గుళలావీచెప్పిన జవహరు 
గాథను నారాయణరెడ్డి "గుంచెగూటిలో* దాచుకుని మిగిలిన ఆ గులాబికాడను 
అంతరంగానికిహత్తుకొని దానిని జవహఠుపండితుని సమాధిపెచేర్చి బాష్ప 
జలాలతో అభథిషేకిస్తాడు. తరువాత సమాధితోనుంచి 'సామగానంలాంటి 
జవహరఠీవాణి*ని వింటాడు. ఆవాణితో జవహరుని మరణశాసనం (వీలు 
నామా) వినిపిస్తుంది. 

పరిమళానికీ అందానికీ పేరొంది నె్యెహకు (పీతిపాత్రమైన గులాబి 
నోట కావ్యాన్ని పలికించటం, చిట్టచివరకు జవహర్‌ వాణిలోనే ఆతని మరణ 
శాసనాన్ని వినిపించి కావ్యాన్ని ముగించటం ఈ కావ్యరచసాశిల్పం లోని 
వైశిష్ట్యం. 

“జాతిరత్నం అనే ఈ కావ్యనామం-- "జాతిరత్నము జనహరుడు 
అనే రవీంథద్రుని వాక్కుల్లోనూ, “జవహర్లాల్‌ నీవు జాతిరత్నానివి” అనే 
మహాత్మాగాంధీ వచస్సుల్లోనూ కనిపిస్తుంది. రవీం్యద్రుడూ గాంధీజీ ఇద్దరూ 
మహామనీషులు ; బుషికల్చులు, వారినోట ఈ మాటలు పలికించటం బౌచితీ 
భాసురంగా ఉన్నది. 


ఈ కావ్యంలో మొదీటిభాగంలోని గులాబి కథాకథనసన్ని వేశాన్ని 
మినహాయిస్తే మిగిలిన పదమూడు భాగాఅలో నెెహూగారి జీవితగంగ గంభీ 
రంగా ఢారొమధురంగా సాగింది. 


నారాయణరెడ్డి కవితామతి జవహార్‌ జీవితంలోని (పతిఘట్టాన్ని రసా 
లోకనంచేసి అక్షరాకృతిటై నిలిచింది ఈ కోవ్యంలో. నెహూ జీవిశమే 
ఒక కావ్యం ; స్వాతం (త్యసమరేతిహాసొన్ని పతిబింబింపజేసే రసముకు 
రం. స్వాతం త్ర్యాసమర సేనానాయకుడేగాక రసవత్‌ సాహిత్యరచసనాధురీణుడు 
జవహరుడు. ఆయన. రచనల్లో భారతాత్మ (ప్రకాశించింది. “జాతిరతృం' 
కావ్యం చదువుతున్నప్పుడు నారాయణరెడ్డి 'స్వేచ్చ్భా_పియత్వం , త్యాగమహితు 
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డైన జవహర్‌లాల్‌ భవ్యజీవితంపట్ల ఆతనికున్న భక్రిపారవళశ్యం పొంగులు 
వారినట్లనిపిస్తుంది. 

ఈ కావ్యంలోని వర్ణనలు సహృదయస్వాం తాలలో సమోోదసారభా 
లను నింపుతాయి. జవహర్‌ జనన వేళావి శేషాన్ని వర్షించే- 

ఈ ల్రత్రడ్రు పుట్టిననాడు అమృతభాండము పుట్టె 

అతడు పుట్టిననాడు అవని మిన్నులు ముట్ట 
అన్న పంక్తులు అద్భుతసౌరభాలను వెదజల్లుతున్నాయి. 

జలియన్‌ వాలాబాగ్‌ దుశ్చర్యలో-- 

“గూటిలో చేరిన గువ్వలను 

గురిపెట్టి కూల్చినట్లుగా 

బోనులో దూరిన బెబ్బులులను 

పొంచిపొంచి కాల్చినట్లుగా” 
శతాధిక్నపజల (ప్రాణాలను కబళించినాడట డయ్యర్‌ . 

న్మహూ జై లుజీవితం సుదీర్హంగా వర్షింపబడింది. పన్నెండు వత్స 
రాల కారాగారవాసజీవితాన్ని ఈ వర్షన ధ్వనింపజేస్తున్నది. 

ఈ కావ్యంలోని పదమూడవ విభాగంలోని కనాట్‌ సర్కస్‌ సంఘటన, 
గాంధీజీ హత్య కరుణరసాత్మకములై ఈకవికి గల దృశ్య _పత్యక్షీకరణ 
శక్తిని _పదర్శస్తున్నవి. చిట్టచివరకుఉన్న మరణశాసనం లోని గేయచరణాలు 
గంగానది కెరటాల్లా కదలినవి. 


ఆయాసందర్భాలలో జవహరుడు 'యువహరుడుగా '“శీతకరుడుగా, 
“పార్ధసారధి? గా, “విరాణ్య్మూర్తి"గా కావర్యలో వర్షింపబడినాడు. మోతీలాల్‌ - 
“అంపశయ్యపై పరున్న అలనాటి కురుయోధుడు*గా, స్వరూపారాణి “చండికా 
కృతి”గా, కమలాన్నె హూ “స్వరాజ్యయజ్ఞమ్మున సమిధిగా ఇకగాంధీజీ-= 
“సత్యా(గహో _గసుపర్జుడు*గా, “స సబర్మతీముని'గా వర్ణింపబడినారు. మహా 
త్ముని చేతినూలు “ధర్మ(శ్రీసూ(తము”గా రాట్నం “సుదర్శన చ్యక్రమ్ము"గా, 
ఉప్పు 'రామాస్త్రము"గా వర్షితములై నవి. 

ఈ కావ్యంలో “9వ విభాగంలో న్యెహూ జైలు జీవితవర్ణనాఘట్టం 
లోని-- 
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“చెరసాలలో శిర సె తత్తిన రావిచెట్టు 
శిశిర రాక్షసిని ఎదిరించి నిలిచేవి 
కొస (వేళ్లతో విషజ్జతరువులను 
స్పృశించేది వసంతసమీర౦ం” 


అన్న పంక్తులు ఆగామిస్వాత౦ (త్యవాతావరణాన్ని ధ్వనింపజేస్తున్నవి. 
ఇందులో తరువులు స్వాతం[త్య సమరవీరులకు, శిశికం ఆంగ్ల _పభుత్వానికి 
వసంతం రాబోయే స్వాతం(త్ర్యానికీ (ప్రతీకలు. ఇలా ఆయా సందర్భాలలో 
సంకేతాలను (ప్రయోగించి వస్తువును ధ్వనింపజేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 


మంచులా _స్పంభించు, వెల్లువలా దూకే తరుణం, సుడిగాలివంటి 
మహో _దేకం, సహనానికి సానరాయిలా, ఈదరగాలిలా వ్యాపించు, నంది 
వర్ధనంలా నవ్వులొలుకు, పొగచుట్టలాంటి చర్చిల్‌ బురి, వంటి చక్కని 
ఉపమాలం౦కారాలు ఈ కావ్యాన్ని సమలం౦ంకరిం చినాయి. 


“సాగరగర్భంలోని బడబానల౦” 

సాగే కెరటాలకేం తెలుసు?” 

“బుజుమతులను నిరోధించే దొరతనం 

బుతువులగతిని ఆపగలుగుతుందా” 

“వేళ్లునాటుకున్న చిరుగరికపోచ 

వెల్లువనెదిరించి నిలువకపోదు” 
వంటి సూ క్తిపారిజాతాలు ఈ కావ్యంలో పరిమళిస్తున్నాయి. ఇంతవరకు 
మాటతాచ్చందస్సులో _కిథాకావ్యాలు రచించిన నారాయణరెడ్డి ఈ కావ్యంలో 
గేయాలకోపాటు వచనకవితను కూఢా (ప్రయోగించి నవ్యతను (ప్రదర్శించి 
నాడు. ఆయాసందర్భాలను మెలకువతో గేయంలో వచనకవితలో నడిపిస్తూ 
గతిమార్చులతో _భిన్నభిన్నసన్నివేశాలనూ రసభావపరివర్తనాన్నీ సూచిస్తూ 
సహృదయ పాఠకులకు నవోల్లాసాన్ని కలిగించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

గేయాలకు (గ్రాంధికభాషనూ వచనకవితకు వ్యావహారికభాషనూ 
(పయోగించినాడు నారాయణరెడ్డి. అయికే-కొన్నిచోట్ల-“మె త్తగవీచే గాలి 
వ 
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లోన” 'గిలగిలలాడే ధూళిలోన*, 'ఇల్లుమంచి ఇల్లోలినిమరచే” వంటి కొన్ని 
గేయపంక్షుత్లో వ్యావహారికం తొంగిచూస్తున్నది. ఏమైనా గేయాలకు 
(గ్రాంథికమే _ప్రయోగించినాడు నారాయణరెడ్డి అని చెప్పక తప్పదు. 

(పముఖకళాకారుడు బొపు చిత్రించిన న్నెహూగారి జీవితచి.త్రాలు 
సహృదయుని రసాభిముఖునిచేస్తూ ఈ కావ్యసౌందర్యానికి ఇంకనూ కలికి 
పనశ్చెలు దిదృతున్నాయి. 

ఈ _ కొవ్యసమీకను (ప్రముఖ సాహాొతీవేత్తలు శ్రీపి. వి. రాజ 
మన్నోరుగారి పలుకులతో ముగిస్తాను. 

“కావ్యవస్తువు ఉదాత్తమైన భారతరత్న జవహర్‌లాల్‌ జీవితం. కవీ 
అసమాన ప్రతిభావంతుడు. మేధావి. పండితుడు. ఇటువంటి సంయోగం 
అపూర్వం౦. కావున అమూల్య౦. ....4. 444222 4. ఆం (ధ్రభారతిక్రి ఈ 
కౌవ్యం జాతిరత్నహార౦.”] 





కం జాతిరత్నం - “తొలిపలుకు” =పుట-౪ (ప్రథమము(ద్రణ--! 867జూలై. 





ద్‌నుపు' 


"రామప్ప" చరిత్రాత్మకమైన రూపకం. వచన పద్యగేయ మిశ్రిత 
మైన ఈ రూపకం 1860లో (ప్రచురితం. . చారిత్రకమైన ఈ రూపకాన్ని 
చరి(త్రపరిశోధకులూ విద్వాంసులూ అయిన డా॥ పుట్టపి శ్రీనివాసాచార్యులు 
గారికి అంకితంచేసి బౌచిత్యాన్ని (పదర్శించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


కాకతీయులకాలంనాటి శిల్పనృత్యకళాసం స్కృృతివై భవాలను కమనీ 
యంగా చిత్రించే ఈరూపకం మొదట ఆకాళవాణీ హైదరాబాదు, విజయవాడ 
మథదాసుకేం్యదద్రములనుంచి, ఆ తర్వాత హిందీభాషద్వారా పన్నెండు భాషల 
లోనికి అనూదితమై అఖిలభారతరూపకకార్య (క్రమంలో అన్నికేం దాలనుంచి 
ఒకేసారి (ప్రసారితమైనది. ఈ రూపకరచనా _పేరణనుగూర్చి నారాయణరెడ్డి 


244 నారాయణరెడ్డి సోహితీమూ ర్తి 


“నాలుగుమాటలు' ఈవిధంగా (వాసినాడు-*రామప్పగుడి సింటాద్వోరంమీది 
“మదనికాశిల్పాల్లో “నాగిని' అనే విగ్రహం ఈ రచనకు ఊపిరిలూదింది. 
దీనిలోని కథంతా నాగినిచుస్ణు తిరిగింది. నా సౌందర్యదృష్టికనుగుణ౦గా, 
చార్మితకమూల్యాలు చెదిరిపోకుండా ఈ రూపకాన్ని కల్చించుకున్నాను .** 

యాత్రికుడు, గణపతిదేవుడు, రుద్రసేనాని, జాయపసేనాని, చంద 
భూషణుడు, నాగి, నందికేశ్వరుడు, వందిమాగధులు, ఇద్దరుకవులు, ఇద్దరు 
వ్యక్తులు, భటుడు, ఇద్దరుశిల్పులు, కాపలాదారు, తలవరి పాతలుగా పథ్ధి 
నిమిది భాగాలుగా పరచుకున్న ఈనోటికలోని కథఅం౦తా రామప్పగుడిలోని 
నాగదేవతాశిల్పవీగహాన్ని చూచి ముద్ధుడె, గతచరి_తస్కృతిలోనికి పయ 
నించిన ఒక సహృదయయా (త్రికుని మధురానుభూతిగా, ఒక కమ్మని కలగా 
చిత్రించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఇందలి కథ సంగీతవాహినీసదృశం. 

ఆలోచనామృతమైన సాపిత్యం, _ఆపాతమధురమైన సంగీతం, 
నయనపర్వమైన నృత్యం మూడూ సకసంగా సంగమించిన రమ్యరూపక6 
రామప్ప. ఈ నాటికలో మొట్టమొదట వచ్చు యోత్రికునిలో కవియై ననారా 
యణరెడ్డిమే. కనిపిస్తాడు. _ ఇందలిప్రతిపా్యత్ర జీవాన్ని, నింపుకున్నది. 
ముఖ్యంగా - నాగి చం్యద్రభూషణుల పా(తలు ఈ రూపకకర్త అమృతంలో 
కలాన్ని అద్ది చ్మితించినట్లున్నవి. సన్నివేశాలకూర్చూ, సంభాషణ తీర్చూ 
సహృదయులకు గిలిగింతలు కలిగిస్తాయి. నాగి పల్కినపలుకులలో తెలం 
గాణా మాండలిక పదజాలం అతిసహజంగా చోటుచేసుకున్నది. శృంగార 
కరుణాద్భుతరౌ(దదరసాలు చక్కగా పోషింపబడినవీ రూపకంలో. ఇందు 
తోని ఏడు పాటలూ రసరమ్యాలు. వాటిలో- 


“ఈనల్ల ని రాలలో 

ఏ కన్నులు దాగెనో 

ఈ బండల మాటున 

ఏగుండెలు _మోగెనో ॥ ఈ ॥ 
పొపొలకు తాపోలక 
బహుదూరములోనున్నవి 





1. “ఠామప్ప” - “నాలుగుమాటలు” = (ప్రచురణ మార్చి* 19060. 


నాటికాసొపొకి లీస్‌ 


మునులవోలె కారడవుల 
మూలలందు పడియున్నవి 1'ఈ 4 
కదలలేవు మెదలలేవు 
"పెదవి విప్పి పలుకలేవు 
ఉలియలికిడి విన్నంతనే 
గఅగలమని పొంగిపొరలు 11 ఈ 


పైన కఠినమనిపించును 
లోన వెన్న కనిపించును 
జీవమున్న మనిషికన్న 
శిలలే నయమనిపించును 11 ఈ ॥ 


అనే పాట తారాస్థాయినందుకున్నది. ఈనాటికలో ఉన్నది ఒకే పద్యమైనా 
హృద్యముగా ఉన్నది 

కళావిళ్ళూతికీ కళావిలససానికీ ఉన్న అతీసూక్ష్మమైన సంబంధాన్ని 
నారాయణరెడ్డి ఈ నాటికలో వ$౦గ్యస్ఫూ్తికో (పతిపాదించినాడు. కళ 
దై వాంశమనే భారతీయుల విశ్వాసానికి ఈనాటిక ఒక కాణాచి. 


కిదయం౭జి నొిటికలు 


సారాయణనెడ్డి బహుముఖ(ప్రతిభాశాలి. ఆతడు గేయనాటికలనేగాక 
చచననాటికలను కూడా రచించినాడు. అవన్నీ ఆయౌసందర్భాలలో వివిధ 
ప్యతికలతో (పచురితములై ఆకాళవాణిలో _పసాఎతముల్లై బహుళజనాదఠ 
ణను అందుకున్నాయి. వాటిని సేకరించి *“రసమయి* అనే సాహిత్య 
సాంస్కృృతికసంస్థ హైదరాజొదు - మార్చి 1878లో “నారాయణరెడ్డి నాటి 

యూ వ ౧0 

కలు” అనే సంప్పటిగా వెలువరించింది. ఈ సంపుటిని నారాయణరెడ్డి 
ధ్వన్యనుకరణ సమ్రాట్‌ శ్రీ నేరెళ్ళ వేణుమాధవ్‌ గారికి అంకితం చేసినాడు, 
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ఈ సంపుటిలో పదినాటికలు చోటుచేసుకున్నాయి. అవి ఇవి--ఊర్మిళ, 
వరూధిని, మేఘమాధురి, దీపలీల, నాగార్జునసాగరం , కర్బూరవపంతరాయలు, 
విజయసం౦ం (క్రాంతి, రఘుపతిరాఘవరాజారాం, కాళిదాసు పునరాగమనం, 
హరిచరణదాసి “మీరా”. ఇందులోని ఏడునాటికలలో ఒక్కొాక్కదానిలో 
ఒకటీ రెండూ మూడూ పాటలున్నాయి. కొన్నింటిలో నేపథ్యగీతాలూ బృంద 
గానాలూ ఉన్నాయి. పాటలు (గేయాలు) నామమా(తంగా ఉన్నందువలన 
వీటిని వచననాటికలనే చెప్పాలి. సంగీతం రసానుభూతికి సహకరిస్తుందన్న 
దృక్పథంతో నారాయణరెడ్డి ఈ పాటలను చేర్చినాడని ఊహింపవచ్చును. 
ఈ సంవుటిలోని నాటికలలో కొన్ని వా_స్తవికతామహితంగానూ మరికొన్ని 
కల్చనాసుందరంగానూ సాగినవి. 


ఊర్మిళ 


“ఊర్మిళ” నాటికలోని ఏడుభాగాలను ఏడు సన్నివేశాలుగా భావింప 
వచ్చును. ఊర్మిళ, లక్ష్మణుడు, వకుళ, మాలతి, సీత, రాముడు, సుమి(త్ర, 
కౌసల్య- ఇందలిపా(తలు. 

వాహానంతరం పతితో సుఖంగా ఉన్న ఊర్మిళ సీతారామలక్ష్మణుల 
అరణ్యవాసవ్నార్తవిని దుఃఖించటం, పత్యాజ్ఞ్యపకారం వారు వచ్చేదాక అయో 
ధ్యలో యోగినిగా ఉండిపోవటం, రావణవధానంతరం వారు రాగానే అనం 
దించటం అనేవి ఈ నాటికలోని (పధానకథాం౦శాలు. 


ముగ్ధరాగిణిగా వింతయోగినిగా త్యాగశీలగా వినయమూ్తిగా శేముషీ 
స్ఫూర్తిగా పతిసేవాపరాయణగా ధర్మమార్షగామినిగా ఊర్మిళపా(త్రను నారా 
యణరెడ్డి ఎంతో మెలకువతో చిత్రించినాడు. లక్ష్మణుని (భాతృ సేవా 
ధొారంధర్యం, త్యాగశీలం సహృదయహృదయాలను కరిగిస్తుంది. లక్ష్మణుడు 
ఆదిశేషుని అవతారమనే పురాణసత్యాన్ని ఈ నాటికలోని మాటలు సమర్థిస్తు 
న్నాయి. 

ఈనాటికలో సంభాషణలు సంక్షి ప్తములై పా(త్రోచితములై కవితాత్మక 
ముల్లై పాఠకుని ముందుకు పరుగె త్తిస్తాయి. 


నొటీకాసాహీతీ ల్లి(? 


ఊర్మిళాలక్మణుల “మధుర దాంపత్యజీవితానికీ మాసిపోని*చిహ్నాంగా 
మల్లెమొక్కను ఊశ్మెళచే నాటింపజేసి, దానిమూలంగా ఆగామివిషాదసంతో 
షాలను సూచించిన కవి కల్పసాశిల్పం _పశళశంసనీయం. 
నాటికకు ఆరంభంలోనూ ఏడవభాగంతోనూ నేపథ్యగీతాలను (పయో 
గించి నాటికాకర్త రామలక్ష్మణుల వివాహం, రావణసంహారం వంటి కొన్ని 
కథాభాగాలను నడీపించినాడు, 
“నాలో దాగిన రాగం అలపీంచనాస్వామీ” అనే పాటతోని 
“నా ముంగిట గగనగఠ౦గ 
నడయాడెను నేడే 
నా మదిలో నందనాలు 
నవ్వెను ఈనాడే” 
వంటి చరణాలూ, నేపథ్యగీతంలోని= 
“*మోడువడిన సాకేతము పూవులపందిరియాయేెను 
ఇరులలమిన సాకేతము శరదిందీవరమాయెను” 


వంటి పంక్సులూ కవితాసౌందర్యానికి నిదర్శనాలు, 

శృంగారకరుణరసాలు ఈ నాటికలో చక్కగా పోషింపబడినవి, 
*“దివ్వెలమువ్వలు” సంపుటిలో నారాయణరెడ్డి (వ్రాసిన *ఊర్మిళి అనే ఖండి 
కయే ఈ నాటికగా రూపుదిద్దుకున్నది: 


వరూధిని 


అల్లసోని పెద్దన *"మనుచరి(తలోని మొదటి మూడు ఆళ్వాసొలకు 
అనుసరణ౦ “వరూధిని” నాటిక. ఆరు భాగాలుగా సాగిన ఈ నాటికలోని 
పాతలు-- గంధర్వుడు, చరూధిని, హేమ, (ప్రవరుడు, సిద్ధుడు, మాయా 
(ప్రవరుడు, అశరీరవాణి. 


నారాయణరెడ్డి నాటికచివరిభాగంలో మూలఠలోలేని రండు విషయాలను 
కల్పించి ఈ నాటికకు ఒక విశిష్టతను కలిగించినాడు. ఒకటి- (ప్రవరుడు 
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కలగనటం, రెండు- అశరీరవాణ్‌ (_పవరునికి ఆగామిస్వారోచిషమనుసంభవ 
రహస్యాన్ని చెప్పటం. 

వరు ధిని మాయా(ప్రవరుని కవుగిలించుకుంటున్న సమయంలో 
ఇక్కడ ఇంట్లో పడుకున్న (ప్రవరునికి వరూధిని తనను కౌగిలించుకున్నట్లూ. 
తాను ఆమెను వదలుమంటూ తృణీకరించినట్లూ కలపడుతుంది. “పీడకలలో 
కూడా ఇలాటి దుర్భటన జరగడం దారుణం” అని ప్రవరుడు చింతిస్తున్న 
తరుణంలో అశరీరవాణి అతనితో. ఆక్షణాన వరూధిని కౌగిట్లో ఉన్నది 
అతడే అనీ అం పే ఆతనితేజమేఅనీ, తింస్కృతగంధర్వుడతని రూపంలో 
ఆమె కౌగిట్లో ఉన్నాడనీ, సురవీర్యం భూసురతేజం కలిసిన ఫలితంగా 
స్వరోచి జన్మిస్తాడనీ, ఆ స్వరోచి స్వారోచిషమనుసంభవానికి కారణభూతు 
డవుతాడనీ నిగూఢసత్యమంతా చెప్పుతుంది. కలలో గూడా పరకాంతాస్పర్శ 
సహించని ప్రవరుని పరమనిషస్టను ఈ స్వప్నకల్పనం హిమాలయోన్నతశిఖ 
రాలకెతత్తి చాబుతున్నది. (పతిభామూల్తి యైన నారాయణరెడ్డి శః నాటికలో 
(ప్రవరపాతత్రోర్దీ ప్పికై చేసిన మరొకచిన్నమార్చును చెప్పవలసి ఉన్నది. మను 
చర్మితలో ప్రవరుణ్ణి చూసిన వరూధిని “రతిసంరంభము' మించిపోగా 
*పాలిండ్లుపొంగార. బ్వైయంచుల్‌ మోవ6ంగంగౌగిలించినట్లూ ఆతని “అధ 
60బాసించినట్లూ, అంత (ప్రవరుడు “ఓరమోమిడి” ఆమె “అంసద్వయం 
బంటి" పొమ్మని (తోసివేసినట్లూ అల్లసాని పెద్దన చిత్రించినాడు. కాని నారా 
యణరెడ్డికి వరూధిని (పవరుణ్ణీ కౌగిలించటందు గదా ఆ నిష్టాగరిమ్టుని 
స్పర్శించటంకూడా ఇష్టంలేదు. ఆతని పరమపవి(త్రతను కలుషితం చేయటం 
సంభావ్యమనిపించలేదు. అందుకే వరూధిని (ప్రవరుణ్ణి సమీపించినట్లు 
మాత్రమే చిత్రిస్తూ ఆమెనోట “కాదులేదనక నా బిగికౌగిట ఒదిగిపో ప్రియ 
వరా : (పవరా !” అని మాత్రమే అనిపించినాడు. వెనువెంటనే _పవరుని 
నోట- “శ్రీహరీ : ఏమిటి పరీక్ష ! అగ్నిదేవా : నిత్యాగ్భిహోతతినై న నాకు 
నీవే రక్ష” అని పలికించినాడు. అంతే. కవి చిత్రించిన ఈ సన్నివేశంలో 
ఇలా వరూధినీపరీరంభం కానీ చుంబనేచ్చా.ప్రయతృంకానీ (పవరుడా మెను 
(తోసివేయడం కానీ ఏమీ లేవు. నాటిక కాబట్టి నటులసూచనకోసం (బకెట్లో 
నైనా వాయవచ్చుగదా : అదికూడా చేయలేదు. కారణ౦- అది అక్షరాలా 
తనకిష్టం లేదనే అంశం సహృదయులకు ధ్వనించకపోదని ఆతని హృద 
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యం. ఇలా ఆ నిత్యాగ్నిహో,త్రి పవిత్రతను కాపాడడానికి కవి చేసిన (పయ 
త్నం బహుధా (ప్రశంసనీయం. ఇక అశరీరవాణిని కల్పించి స్వారోచిషమను 
సంభవసత్యాన్ని _పవరునికి తెలియచేయటంవలన  [పవరునికి తనవలన 
పరోషంగా మనుసంభవమనే ఒక మహోపకారం జరుగుతుందనే ఆనందంతో 
పాబు సహృదయ పేక్షకపాఠకులకు మనుచరితకథావగాహనం కూడా 
ఏర్పడుతున్నది. ఈ కల్పనలు సాధించిన (పయోజనాలు ఇవే. 


నాటిక చివరకు “అగ్నిమీశే పురోహితం?" అనే అగ్నిదేవాతాకమైన 
బుగ్వేదమం (తాన్నిచేర్చి పవరుని అగ్నిహో తిత్వంతోపాటు, జొచిత్యాన్నీ 
నాటకీయత నూ ఇతోధికంగా భాసింపజేసినాడు కవి. 

అక్కడక్కడా మనుచరిత పద్యాల్లోని కొన్ని మాటలనూ భావాలనూ 
(గ్రహిస్తూ తనకు సహజమైన ఉ_క్రిచమత్కారంతో అంత్యప్రాసల అందా 
లతో _ కవితాంమ్యములై న _సంక్షిప్తసంభాషణలలో అల్లసాని పెద్దన 
చతురవచోనిధిత్వానికి (పతినిధిత్వాన్ని నెరపుతూ ఈ నాటికను రచించినాడు 
నారాయణరెడ్డి. 


వేఫఘవాూధురి 


సృష్టిలోని మొట్టమొదటి స్త్రీపురుషుల అనురాగబంధాన్నిగూర్చి 
వర్షించే నాటిక *' మేఘమాధురి*. ఇందలి పాలు-పురుషుడు, స్తీ, పృథివి. 
వసంతంలో మొట్టమొదటిసారిగా తనను కలుసుక్తున్న లావణ్యమూర్తి స్త్రీ 
అని పృథివిద్వారా తెలుసుకున్న పురుషుడు ఆమెతో హాయిగా వంసంతాన్ని 
గడపుతాడు. అంతలో (గీష్మం వస్తుంది. ఆ (గీష్మ ర్తుతై క్టతకూ అందలి 
భయంకర దవానలానికి జడుస్తూ దాహంతో బాధపడుతున్న ఆ ఆది దంపతు 
లకు పృథివి (ప్రత్యతమై వారికి బుతుపరివ్నర్తన శ్రానాన్ని కలిగించి, చల్లని 
సరస్సును చూపించి, తరువాత వర్షర్తువు వస్తుందని తెలిపి వెళ్ళిపోతుంది. 
అంతవర్షరువు వస్తుంది. ఆ దంపతులు హాయిగా జలధారలో నిలబడి వర్షా 
సౌఖ్యాన్ని 'మేఘమాధురి*ని అనుభవిస్తారు. ఇది ఇందలి కథాంశం. 
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శ్రీ (పకృతి స్వరూపిణి అనీ, బుతుపరివర్తనం (ప్రకృతిధర్మమనీ, 
ఆ ధర్మాన్ని మార్చటం అసాధ్యమనీ, “మేఘమాధురిని అనుభవించాలంటే 
మండు శండల కటికచేదును చవిచూడకొ తప్పదనీ, జీవితాలకు కష్టసుఖాలు 
బుతువుల్లా వస్తూపోతుంటాయనీ ఈ నాటికలోని పృథివి పా(త్రద్వారా సందేశ 
మందించినాడు కవి. 


దిపలీల 


నాలుగు పాథతలతో నడిచే నాటిక “దీపలీల*. మానవుడు, మాయ 
(పధానపా(తలు. వృద్ధుడు (తాతయ్య), అమ్మాయి, గ1850 0801లో వచ్చే 
పాథతలు. 


పంచభూతమనోబుద్ధ్భ్యహం౦కారాలనే అష్టరూపాలలో ఉన్న మాయా 
శక్తి ఈ లోకాన్ని తన గుప్పిట్లో పెట్టుకొని ఉందనీ, దీపాల రూపంలో 
కనిపించే కొంతి ఈ మాయాళక్తిలో ఒక అంళమనీ, కనిపించే ఈ [ప్రకృతి 
మిథ్య అనీ, *దీనికతీతంగా శాశ్వతమయిన పరిశుద్ధమయిన ప్రకృతి” ఒకటి 
ఉందనీ అదే పరమాత్మ అనీ నిజమైన కాంతి అదే అనీ, అక్షరంగా 
అమృతంగా నిలిచే ఆ కాంతియే నిరంతరాన్వేషణశీలి అయిన మానవుని 
లత్ష్యమనీ అది మనళ్శక్తిద్వారా సాధ్యమని (పబోధించే నాటిక దీపలీల. 


సృష్టి. కమాన్నీ సృష్టితత్త్వాన్నీ వివరించిన వైనం రమణీయం. మాయ 
సాయంతోనే మానవుడు పరంజ్యోోతిని దర్శించగలగటం ఈ నాటికలోని 
వైచిత్రి. మానవపా(త్రలో నారాయణరెడ్డి కవితాత్మ భాసిస్తున్నది. ఇందలి 
సంభాషణలు సరళసంక్షిప్తాలు; కవితాసంవాసితాలు. నారాయణరెడ్డి వ్రాసిన 
“దివ్వెల మువ్వలు" అనే ఖండిక కొన్ని మార్పులతో ఈ '*దీపలీల* రూప 
కంగా అవతరించిందని చెప్పవచ్చు. మానవుడు గానంచేసిన ఇందలికొన్ని 
గేయపంక్స్తులు ఆ ఖండికలోనివే. 


నాటికాసాహితి బి51 
నాగార్జునసాగరం 


ఈ సంపుటిలోని “నాగార్జునసాగరం” *“కర్ప్చూరవసంతరాయిలు” రెండు 
కూడా అవే పేర్లతో వెలువడిన నారాయణరెడ్డి కావ్యాలకు “నాటకీకృతులు”. 


తొమ్మిదిభాగాలుగా సాగిన “నాగార్జున సాగరం'*లోని పాత్రలూ భావాలూ 
మూలంలోనివే. అక్కడక్కడా కావ్యంలోని పంక్రులు సన్నివేశానికి 
గభీరతను కలిగిస్తున్నవి. “శాంతి(శ్రీ*ని వర్షించే *“నామదిలో విరిసే ఆమనివో* 
అనే గీతం కవితాకాంతిస్నాతం. నాటికారంభంలోని బృందగానం నాగార్జున 
సాగర నిర్మాణఘట్టాన్నీ, “నేపథ్యకంఠం”* ద్వారా కథాకాలవాతావరణాన్నీ 
చక్కగా పరిచయం చేస్తున్నవి. 


కర్ప్చూరవసంతరాయలు 


*“కర్చూర వసంతరాయలు" నాటికలోని పదకొండు విడివిడి భాగాలను 
సన్నివేశాలుగా (గహింపవచ్చు. లకుమ పార్వతీపూజను అభినయించే 
సందర్భంలో కాళిదాసు శ్లోకాన్నీ, నాటకాంతంలో సంస్కృత చాటు శ్లోకాన్నీ 
చేర్చి నారాయణరెడ్డి బొచిత్యాన్ని పోషించినాడు; నాటికకు ఒక గాం ఖీర్యాన్ని 
ఆపాదించినాడు. 


విజయుసంకా౨ంతి 


బంగ్లాదేశవిము క్తికోసం భారతదేశం పాకిస్తాన్‌తో జరిపిన సమర 
సందర్భంగా [871లో నారాయణరెడ్డి “జయహే బంగ్లాదేశ్‌.” “సమర 
సం[కాంతి* అనే రెండు కవితాఖండికలు రచించినాడు. “విజయసం౦ [క్రాంతి 
నాటికలోని వస్తువుకూడా ఇదే. నాలుగు భాగాలున్న ఈ నాటికలోని పాాత్రలు- 
సరళ, తల్లి, సాతానిజియ్యర్‌ , నౌకరు (మిలిటరీ _సైనికోద్యోగి), పాలేరు, 
ఇద్దరు అల్లుళ్లు, ఇద్దరు కూతుళ్లు. 


వరిని నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


చాంబ్‌ సెక్టర్‌ సరిహద్దుపోరాటంలో వీరోచితంగా పోరాడి ఒక కన్నూ 
కాలూ పోగొట్టుకుని ఒక మిలిటరీ సైనికోద్యోగి సం్యక్రాంతిపండుగకు ఇంటికి 
వెళ్ళి దుఃఖంలో ఉన్న తనభార్య -సరళను-కలు సుకో వటం ఈ నాటికలోని 
కథ. కరుణరసతరంగితమైన ఈ నాటిక - సమకాలిక సంఘంలోని కొన్ని 
రంగాలను రేఖా మా్యతంగా చితత్రిస్తున్నది. 


రఫుుపతిరాఫువరాజూరాం 


గాంధీశతజయంతిసందర్భంగా నారాయణరెడ్డి “బాపూ నీ పుట్టినరోజు" 
అనే శీర్షికతో మహాత్యుని స్తుతిస్తూ ఒక గీతాన్ని (వాసినాడు. ఈ గీతం 
లోని కొన్ని పం క్రులను (గ్రహించి వాటిని బింబిచే సన్నివేశాలను కల్పిస్తూ 
రచించిన నాటికయే *“రఘుపతిరాఘవరాజారా౦ి. 
మూడు సన్నివేశాలున్న (భాగాలున్న) ఈనాటికలోని మొదటి సన్ని 
వేశంలో కవి, వ్యాఖ్యాత కాక ఇద్దరు వ్యక్తులు (ఒకడు హిందువు; ఒకడు 
ముస్లిము ఒక వృద్ధుడు, పాత్రలు. హిందూముస్లిం సమైక్యాన్నీ, మత 
సహనాన్నీ (ప్రబోధించే త్త సన్నివేశం- 
“ఒక రాముడు పుట్టినరోజు 
ఒక రహీము పుట్టినరోజు” 
అనే చరణాలకు దృళశ్యాత్మకోదాహరణం. 
నాటికలోని రెండవభాగం స్వదేశీ ఉద్యమాన్ని చిత్రి స్తున్నది. ఇద్దరు 
ముగ్గురు వ్యక్తుల సంవాదరూపంగా సాగే ఈ సన్నివేశం- 
“చరఖాతో భరతమాతకు 
పరువును నిలబెట్టినరోజు” 
అన్న పందక్తులకు రూపకస్వరూపం. 
మూడవ సన్నివేశంలోని వస్తువు క్విటిండియా ఉద్యమం. ఒక అధి 
కారి, కొందరు వ్యక్తులు ఇందలి పా్యతలు. 
“స్వతం _తభారత పొరులారా।ః 
స్వరాజ్యసంగర ధీరులారా:” 
అనేగేయంలో స్వాతం త్యవీరం (ప్రవహించింది. 


నాటికాసాహితి 288 
కాళిదాసుపునరాగమనం 


ఒకనాడు మేఘునిద్వారా (పణయసందేశం పంపిన. కాళిదాసు నేటి 
(పపంచంలోని ధనదాహాన్నీ, సమరోన్మాదాన్నీ మారణాయుధనిర్మాణాన్నీ 
చూసి చింతిస్తూ “ద్వేషానల మారిపోవగా 'స్నేహవీజమంకురించగా” మేఘుని 
చేత శాంతిసుధలు కురిపించుటయే 'కాళిదాసుపునరాగమనం'* నాటికలోని ఇతి 
వృత్తం. “విజ్ఞానం వెరితలలు వేస్తున్నలోకానికి మహాకవిచేత శాంతి 
సందేశమిప్పించి “కవివాణి అనశ్వరం* అన్న సత్యాన్ని ఈ నాటిక ద్వారా 
'ఘోషించినాడు కవి. వ్యాథ్యాతతోపాటు ఈ నాటికలోని పాత్రలు - కాళిదాసు 
యక్షుడు. యక్ష. 


పామాలయో న్నతశిఖరం పై కూర్చొని మేఘసందేశళ్లోకాలను గానం 
చేస్తున్న కాళిదాసును వ్యాఖ్యాత యక్షీయక్తులు దర్శించినట్లు చేసిన కల్చనం 
రమణీయంగానూ నాటకీయతాభరితంగానూ ఉన్నది. కాళిదాససం దేశంవిన్న 
మేఘుడు వర్షంకురిసినట్లు చిత్రించటం వలన ఆ మహాకవి ఆశయం నెరవే 
రిందని ధ్వనింపజేసినాడు నాటికాక్నర్త. నాటి కాళిదాసేమి? నేటి నారాయణ 
రెడ్డి ఏమి? కవితాత్మ ఒకే కదా: 


అమరభాషలో కావ్యగానంచేసిన కాళిదాసుచేత ఆం ధభాషలో కూడా 
కవితాగానంచేయించి కవి ఈ నాటికకు విశిష్టతను కలిగించినాడు. 


హరిచరణదానసి “మీరా” 


(వసిద్ధకృష్ణభ క్తురాలైన “మీరా” భర్తపెట్టిన విషమపరీక్షలనుంచి 
బయటపడి తన పునీతత్వాన్నీ భ క్రిపారమ్యాన్నీ నిరూపించుకున్న సన్ఫివేశం 
ఈనాటికలోని వస్తువు. 


మీరా, వాసంతి, రాణా (మీరాభ ర్త) ఈనాటికలోని పాత్రలు. నాటిక 
లోని మూడుపాటలూ సంభాషణలూ హృద మయంగమంగా ఉన్నవి. 
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“మోవిచిగురుపై మురళిని మోపి 

మూగవైతివేలా కృష్ణా; 

(మోగింపవదేలా కృష్ణా” 
అనేపాట భ క్తిరసార్ట్రం. 

ఈసంపుటిలోని వరూధిని, నాగార్జునసాగరం , కద్పూరవసంతరాయలు 

అవే నాటికలు కావ్యాలను నారాయణరెడ్డి మనోజ్ఞరూపకాలుగా మలచగలడన 
టానికి నిదర్శనాలుగా నిలు స్తున్నవి. ఈ విధంగా “నారాయణ రెడ్డి నాటికలు” 
అన్నసంపుటిలోని దళశరూపకాలూ రసాత్మకాలై సహృదయానందసంధాయ 
కాల్నై నారాయణరెడ్డి నాటకాంతసాహితీమూలికి అమూల్యాదర్శంగాభాసి 
స్తున్నవి. 


వురికొన్ని నాటికలు 


ఇవేకాక నారాయణరెడ్డి వనంతలక్ష్మీ, బలేశిష్యులు = సినీకవి, శిథిల 
శీలి అనే మరికొన్ని నాటికలను కూడా (వ్రాసినాడు. 


వసంతలక్న్మీ 


వసంతలక్ష్మి ఆకాశవాణిలో (ప్రసారితమైన చిన్ననాటిక. వసంతర్హు 
శోభ ఇందలివస్తువు. పవనుడు, మందారం, మల్లిక, మాలతి, వసంతలక్ష్మి 
ఇందలి పాాతలు. ఈ నాటికలోని పాటలు మకరందమధురాలు. 





1. “బలేశిష్యులు” నాటిక నాకు లభ్యముకా లేదు. 

ల “శిథిలశీల” “సింహేం[ది అనే కలం పేరుతో వెలువడింది. ఇది 
ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం ఆర్హ్సు కళాళాల విద్యార్థుల సాహితీ 
సంచిక “శోభ” (మార్చి [1852)లో (పచురితం. సంచిక సంపా 
దకుడు. సి. నారాయణ రెడ్డి= పుటలు (28-26) 


నాటకాసాహితి నతిర్‌ 


సిసీకవి 


నారాయ ణరెడ్డి విద్యార్థిదళలో ఉన్నప్పుడు (వ్రాసిన నాటిక “సినీకవి”. 

చలనచి(తనిర్మాతల ఇష్టానుసారం పాటలు (హాయగలిగినవాడే మంచి 
సినీమాకవిగా- అంటే నాలుగు డిబ్బులు చేసుకోగలిగేవాడిగా - రాణించ 
గలుగుతాడే గానీ, తనకు నచ్చినట్లు (వ్రాసుకునే కవి సినీమాల్లో రాణించ 
లేడనీ, అంగారాన్నీ శృంగారాన్నీ దేనినై నాసరే అతివేలంగా అందించగల 
వాడే సిసల్టైన సినీమాకవి అని ఈ నాటికద్వారా సూచించినాడు. 


ఇందలి పా(త్రలు- తారాపతి (కథకుడు), (_పొడ్యూసరు, మకరంద 
మ్పూర్తి (భావకవి, అభ్యుదయకవి, పిమాంగారళాస్త్రి. 
ఇది హాస్యరసప్రధానమైన నాటిక. హిమాంగారళాస్తిని తనపేరు 
చెప్పుమని [పొడ్యూసరు అడిగినప్పుడు- ఆతడు- 
“*విప్పలంగా చెపితే 
విషాదకవితావిశారద 
వినోదపద్యాగద్యరచనా _పవీణ 
(పళశయగేయ సముదాయ కల్పనాధురీణ 
పణయగీతికాలతికాపుంజనికుం జ = కవిఘోటక = కవి 
శారిక = కవిపిక.-... ... న 
అని తన పేరు చెప్పుకున్నప్పటి పంక్తులు ఈ నాటికలోని హాస్యధోరణిని 
పరిచయం చేస్తాయి. 
1888లో ఆం(ధ్రాభ్యుదయోత్సవాల సందర్భంగా ఈ నాటిక (పద 
ర్ఫింపబడినది. మకరందమూ ర్తి పాత్రధారిగా నారాయణరెడ్డి ఉత్తమనటుని 
బహుమతినందుకున్నాడు. ఈ నాటికను గూర్చిన విషయాలన్నీ నాకు దయతో 
అందించినవారు సహృదయులు డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తి గారు. నాకు ఈ 
నాటిక లభించలేదు. 
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నీథ్రిలశీల 


రెండు దృళ్యాలుగా సాగిన “శిథిలశీల" నాటికలోని పా_తలు-- జగన్నా 
థం (శ్రీలతంగడ్రి, ఆనందరావు (జగన్నాథం మృతుడు, పరాంకుళం 
(విలన్‌ ). 
ఈ నాటిక రెడ్డి హాస్టల్‌లో (పదర్శింపబడింది. బాల్యవివాహని షే 
ధాన్నీ* వితంతువివాహాన్నీ (ప్రబోధించే నాటిక ఇది. 
నాటిక చివరనున్న- 
“*సడ్రవర్రా నడవరా నవసమాజనిర్మాతా” 


అనే నేపథ్యగీతం వితంతువివాహాన్ని (పబోధిస్తుంది. 





సమదర్హుకం 


“సమదర్శనం" గేయసూక్షుల సంపుటి. 1858 ఏపిల్‌ నుండీ [1800 
మౌర్చి వరకు అప్పుడప్పుడూ తన “*గుండియ జుమ్మని స్పందనము పొంది 
నప్పుడు” (వ్రాసిన ముదక్తకాలను ఒక్కచోట చేర్చి 'సమదర్శనం" పేర [1080 
డిసంబరులో (_పకటించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈ ముక్తకకావ్యం “సాహితీ 
తపస్సులో తలపండిన మహారచయిత'* శ్రీ తాపీ ధరార్మావునాయుడు గారికి 
అంకితం. 


ముక్తకమనగా చమత్కారమైన ఒక పద్యం లేక శ్లోకం. కథాసూ(తం 
ఉ౦డకపోవడం వల్ల.. ఈ .. (ప్యక్రియలోని పద్యాలకు పరన్పర సంబంధ 
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ముండదు. దేనికదే స్వతంత్రం. ఇట్టి ముక్తకాలు పురాణేతిహాసాల్లో? కావ్య 
(ప్రబంధాలలో, _ గాథాదులలో. ఆశుకవితలలో భిన్న భిన్న సందర్భాలలో 
నీతిధర్మాది వివిధవిషయములను గూర్చిన (ప్రస క్తి వచ్చినపుడు విరివిగా కని 
పిస్తాయి. శతకాలూ చాటువులూ ఈ కోవళ్తు చెందినవే. అయితే ఇవన్నీ 
పద్యరూపంలో ఉంటాయి. 


గేయచ్చ్భందస్సులో చారిత్రకకావ్యాలను రమణీయంగా రచించిన 
నారాయణరెడ్డి అదే ఛందంలో ము_క్తకాలను కూడ వెలువరించాలనే అభిప్రా 
యంతో ఈ “సమదర్శనం*ను రూపొందించినాడు. ఇందులో నూటికి పైగా 
గేయఖండికలున్నవి. కాని మకుటం మాతం లేదు. అందుచేతనే “మకుట 
నియమము విస్మరించినచో దీనిని గేయ శతక మనవచ్చు** నని నారాయణ 
రెడ్డి తన సిద్ధాంత(గంథంలో తెలిపినాడు. 


నారాయణరెడ్డికి ఉర్దూభాషలో మంచి అభినివేశం ఉంది. ఉర్దూ ఛంద 
స్సులతో చక్కని పరిచయం ఉంది. ఉర్దూ ఫారసీ భాషల్లో “రుబాయి” అనే 
నాలుగు పాదాల ఛందస్సు ఒకటి ఉన్నది. ముక్తకాలు అనేకం ఆ భాషలో 
ఈ ఛందస్సులోనే అవతరించినవి. *“రుబాయీ*లో అంత్య ప్రాస నియమాల 
జోలికి పోక నారాయణరెడ్డి ముంక్తకాలకు రుబ్వ్వ్బా సరిపోతుందని గేయ 
చృందస్సును సంవరించి ఈ సూక్తి రత్నాలను అందించినాడు. శ విధంగా 
సూజక్తిముక్తకాలను విరచించి ఒక కొత్త (ప్రయోగం చేసినాడని చెప్పడానికి 
వీలుంది. 


“సమదర్శనం'*లో రెండు భాగాలున్నవి. పూర్వార్థంలో యాబై యారు. 
ఉ త్తర భాగంలో అరవై ఆరు మొత్తం నూటాయిరవై రెండు ముక్తకాలు 
న్నాయి. మొదటి భాగంలోని ముక్తకమౌొక్తికాలు మి(శగతిలో మెరి స్తే, 
రెండవ భాగంలోని గేయఖండాలలో (త్య(సగతి చోటుచేసుకొన్నది. “నమ 
కాలీన సమాజంలోని మంచి చెడుగులను చాలావరకు మెత్తగా ఎత్తిచూపడం 
ఒక్కొక్కప్పుడు పొడిచి హెచ్చరించడం ఈ సంపుటిలో కనిపిస్తుంది. ఈ 
పద్ధతి మన సాహిత్యానికి కొత్తకాదు. అధిక్షేపళతకాల్లో ఇది బహుళంగా 





1. ఆధునికాం (ధ కవిత్వము ? సం [పదాయములు = ప్రయోగములు ; 
పుట 688 ; (పథమము[ద్రణ 1867. 
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కనిపిస్తుంది” అనీ కావ్యారంభంలోనే పేర్కొన్నాడుకవి. 'సమదర్శనం'* అనే 
ఈ ము_క్రకకావ్యనామం ఈ సంపుటి పూర్వభాగంలోని 

“స త్త్యమనియెడు పాదున కొనల్‌ 

సాచు మరువపు మొల్క సహనము 

నిత్యసమదర్శనము దానికి 

సీరువలె దోహదము సేయును 


అనే గేయంలో కనిపిస్తుంది. 


ఈ సంపుటిలోని కొన్ని గేయములు జాతిమత సంప్రదాయ సహ 
నాలను గూర్చి (పప౦ంచిస్తే, మరికొన్ని ద్వేష బహిర్వేష కులత త్త్వకువిమర్శ 
లను పరిహాసిస్తాయి. కొన్ని సూక్తులు ధర్మకర్మత్యాగ వీరతాాపతిభాసంస్కార 
సమతావి శేషాలను నిర్వచి స్తే మరికొన్ని కీర్తికాండొ ముఖస్తుత్య హం౦ంకారాలను 
నిరసిస్తాయి. ఇవన్నీ మానవజీవితసత్యాలను గూర్చి నారాయణరెడ్డికి గల 
భావాలనూ దైనందిన జీవితంలో తాను పొందిన అనుభవాలనూ వివరిస్తూ 
ఈతని కవితావ్య క్రిత్వ స్వరూప స్వభావాలను (పస్ఫుటీకరిస్తాయి. 

నారాయణరెడ్డి మొదటినుండీ సూటిగా సూనృతంగా సంఘాన్ని అర్ధం 
చేసికొని దానిని సుందరంగా కవితలో వ్యక్తంచేసిన, చేస్తున్న సత్కవి. 
సంపదాయబలమూ, సంస్కారఫలమూ ఉన్నకవి కాబట్టి ఆతడు గతాన్ని 
కాదనక వర్తమానాన్ని వద్దనక అఆరెంటికీ కట్టవలసినంత విలువ కట్టినాడు- 
ఆతని దృష్టిలో నిన్న నేటికి ప్రాతిపదిక. ఆతడు వర్తమానాన్ని- 


*గ్యత్రమనెడు వ[,జంపుగోడల 
కట్టడము పై నిట్టనిలువున 
శిరసునెత్తిన స్వర్ణమయ గో 
పురము” 

గా వర్ణించినాడు. 
“అంతకడవెడు పాలపై ఒ 
క్కింత మీగడ పేరినట్లుగ 
మనకు మిగులును గతములోపలి 
మంచి అదియే సంప్రదాయము” 
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అని సంప్రదాయాన్ని నిర్వచించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఆ సం (పదాయమే 
స్తృన్యంలా జాతినాడిలో చొరబడి శైశవంనుండి _బహ్మజ్ఞాన పదవికి జూకిని 
చేర్చగలదన్నాడు. ఆ సం(పదాయం స్తభ్ధిమైతే జాతి రోగ్యగస్తమైపోతుంద 
న్నాడు. జాతి అంటే 'సర్వమానవజాతి". బాహిరాకృతులు వేరైనా- 

“భిన్నమతముల లక్ష్య మొక అ 

చ్చిన్న తేజమునందుకొను కే 

నదులదారులువేరు; గమ్యము 

తుదకు సం(దము జేరుకొను కే” 


అని సర్వమతగమ్యాన్ని సహృదయరమ్యంగా సూకీ కరించినాడు. గుణాన్ని 
కులంతో ముడి పెట్టడం “అతివివేకం?* అంటూ-- 

“పశుగణమ్మున సై తమున్నది 

పరమసా త్ర్వికమూలర్తి ధేనువు” 
అని చిత్తానికి హత్తుకునేలా చెప్పినాడు. సత్సరజ స్తమోగుణాలను గూర్చి 
చెప్పుతూ 'నేటి అణుగోళమ్ములు* రాజసగుణకోటిలోపలి “వెరితలలే' అని 
పరోక్షంగా అణ్వాయుధ నిర్మాణాన్ని నిరసించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈతడు 
జాతిపితహత్యను ఖండిస్తూ ఆతనిహత్య “భారతజాతినుదుట నెతుచాంకి 
అని అన్నాడు. 

సమకాలిక సమాజంలోని కుకవుల ఈర్ష్యను మెత్తగా ఎత్తిచూపుతూ 


ఇలా అన్నాడు కవి. 


“ఒక్క శుభజాతకుడు ఏనుగు 


నెక్కి సన్మానమ్ములందగ 


నేల తొలుచుకుపోయినటు గ 

గ్లోలు పడు నింకొకడు పాపము”. 
రాజకీయములను తిట్టడమన్నది “తన ముఖంపువికారమున కద్దమునునేలకు” 
కొట్టడం వంటిదనీ, [పజలను ముందుకునెక్షే సత్తా ఈ రాజనీతి కే ఉన్నదనీ 
కాని కొందరు ఊసరవెల్లి వారసులు' ఈ రంగంలో ఉన్నందువల్ల రాజకీయా 
లందరికీ చుల్క్మనగా మారినవనీ రాజనీతి ప్రాధాన్యాన్ని వివరించినాడు నారా 
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యణరెడ్డి. పంచములలో నాడూ నేడూ (బహ్యవేత్తలున్నారనీ, కవులలో 
గూడా “కులాలవారిగా' గణనసేయడం బున్ధిమాంద్యమనీ అటువంటి మన 
స్త త్వ్వృమున్న వారిని ఈసడించినాడు ఈ కవి. అందరినీ ఆనందింపజేసే 
వెన్నెలలకు వలె కవులకు కులం ఉండదని సందేళమిస్తూనే కవులకు ఉండ 
వలసిన విశాలహృదయాన్నీ వారి కర్తవ్యాన్నీ ధ్వనివై భవంతో చెప్పి 
నాడు. 
నారాయణరెడ్డి హాస్యాన్ని జోడించి అందంగా చెప్పినాడు కొన్ని 

సూక్షులను. ముఖస్తుతిని మించిన సమ్మోహనాస్తం లేదని చెపుతూ ోస్తుతు 
లకు పర మేశునికే మతిదప్పిన కథలున్నవి” అంటాడు. 

“వందిమాగధులు లేనిది 

కొందర కేది సయింపదు 

సూది యివ్వకున్న నిదుర 

రాదు కొన్ని జీవాలకు” 
అనే గేయంలోని మూడవచరణం౦ చదువుతున్నప్పుడు ముసిముసినవ్వు ముంచు 
కొస్తుంది. ఇందలి సూది ఇవ్వడమనేది వ్యవహారంలో ఉన్న శక్తిమంతమైన 
చక్కని తెలుగునుడికారం. 


“స్తుతిని భవిష్యత్‌ (ప్రగతికి 
చూపుడు (వేలని యెంచిన 
పరిణతాత్యుడే రోజొక 
బాండు” 


"పెరుగుతుంటాడని (వ్రాస్తూ పొగడ్తలకు పొంగిపోకుండ పనిచేస్తూ పోవాలని 
ఉపదేశించినాడు నారాయణరెడ్డి. అందుకే. ఈకవి జీవితంలో కవిత్వంలో 
(క్రమపరిణతిని సాధించుకుంటూ ముందుకు పోతున్నాడు. ఆవేదన ఉన్న 
కవియే అనంతంగా (వాస్తాడనే సత్యాన్ని ఈకవి ఇలా చెప్పుతాడు. 

“దాధపడిన హృదయమ్మే 

పలికించును పరమాత్మను 

పెల్లగిలిన కొం(డలోనె 


ఉం 
పల్లవించు పసిడిపంట” 


వ(ల నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ_రి 
ఇలా పరమరమణీయంగా పల్కిన తీరు గమని స్తే ఎంతవేదన అనుభవించి 
నాడో “కొండి పలుకు తెలుపుతుంది. ఈ పదం రై తుబిడ్డ నారాయణ రెడ్డికి 
పరమసన్నిహితం. 
ఉపన్యాస ధారలేని వాళ్ళ అవస్థను ఉదాహరణంతో చూపిస్తూ- 
“ఎంతగ (ద్రవ్వినను మెట్ట 
'పాంతమ్మున సీరం తే” 


అంటాడు నారాయణ రెడ్డి. భావబలంలేని కవి పదాడంబరాన్ని చమత్కారంగా 
చెప్పినాడు-- 


“వాక్‌ స్థానములోన బృహ 

స్పతియుండిననేమి ఫలం 

ఊహలోన శనై శ్చరుం 

డుట్టంకితుడై యుండగా” 
ఇంకా ఈ సంపుటి- 'పేరుకొరకు సభ్యత పొలిమేరల' జవదాటగూడదనీ, 
(బ్రతుకునే నటనంగా మార్చుకోవద్దనీ మనసు మంచిదై తే అందరూ ఆదంస్తా 
రనీ ఇలా సమస్త మానవజాతి శీలాన్ని తీర్చిదిద్ధే ఎన్నెన్నో సూక్తులను కవితా 
గంధసంవలితంగా అందిస్తున్నది. నారాయణరెడ్డి నిర్మలహృదయాన్నీ 
కవిత్వ పారమ్యాన్నీ ఈ ముక్తకకావ్యదర్పణ౦ టప్రతిబించింపజేస్తున్నదన 
డం అతిశయో _క్రికాదు. 

“గండదీపజ్వాల" వంటి “మల్లెపూవు పరిమళం "వంటి నారాయణరెడ్డి 
(పతిభనుండి- “వెలికువికిన చమత్కా_ర లలితము క్రకా లివ్వి*. సహృదయ 
హృదయాలలో ఈ ముక్తకాలు ఒక స్పండనం ఒక మెరుపు ఒక చమ 
త్కారం కలిగిస్తాయనడంలో సందేహం ఉండకూడదు. 





శ్వ్ప్‌సనాులు 


కవితారచనలో ఎంత రసార్జ్ద్రతనూ కల్పనొపటిమనూ _పదర్శించగలడో 
సాహిత్యవిమర్శలో అంతటి నై శిత్యాన్నీ సహృదయతనూ _ప్రకటించగల 
విద్వద్విమర్శకుడు నారాయణరెడ్డి. కవి హృదయాన్ని ఇళ్లే గమనించి రమ 
ణీయఫణితిలో వెలువరించగల విమర్శనాకళా విశారదుడు. అన్ని [ప్యకియలను 
అర్ధం చేసుకుని ప్రతిభావంతంగా రచనావ్యాసంగాన్ని కొనసాగిస్తూ నారా 
యణరెడ్డి 1855 నుండి 1865 వరకు తాను “అప్పుడప్పుడు (వ్రాసిన 
వ్యాసాలూ, చేసిన ఆకాశవాణి (పసంగాలూ ఏర్చి కూర్చి “వ్యాసవాహిని"గా 
1805 లో ప్రచురించినాడు. నన్నెచోడుని నుంచి నండూరి సుజ్బారావు డోకా 


2604 నారాయణరెడ్డి సొాహితీమూ్వ్తి 


తెలుగు సాహిత్యజగత్తులో దివ్యకవితాదీపాలను వెలిగించిన కొందరు 
సాహితీమూర్తుల కవితాసృష్టిని వివిధదృక్కోణాలతో సరసంగా నమీక్షించి 
నాడీ కొన్ని వ్యాసాల్లో. మరికొన్ని వ్యాసాలలో పఠితృలోకానికి సాహిత్యా 
ధ్యయనం పట్ల అభిరుచినీ ఆసక్తిని ఇనుమడింపజేసే ఉద్ధేశంతో కొన్ని 
సాహిత్యాంశాలను గూచ్చె వివేచనాత్మకమైన పరిశీలనం చేసినాడు. నారాయణ 
రెడ్డి గద్యం కుసుమమే పద్యం కుసుమమే. _ ఏది విచ్చుకున్నా కవితాపరమ 
శాలు గుబాళించవలసిందే. ఈ వ్యాసాలు చదువుతూ ఉంటే వచనకవితాస౦ 
త్తులు పొంగులు వారినట్లు అనిపిస్తుంది. వాక్యరచనానిర్మాణంలో ఆయన 
చూపిన ఒడుపు చాలా అరుదై నదనీ తలపోయడం౦లో అత్త్యు క్తిలేదు. 

ఈసంపుటిలోని మొదటివ్యాసం “నన్నెచోడుని కవితాళ క్తి", స్వతం(త 
కావ్యశంఖమొ త్తిన నన్నెచోడుని వ్యక్తి త్వాన్నీ, “గుమారసంభవము' లోని 
మౌలికతనూ, _శివారిక్య్యప8ిపాదనోచ్చేశంతో నన్నెచోడుడు మూలకథను, 
మాష్చిన పట్టులనూ, ఆతనివర్షనౌచిత్యాన్నీ నిబిడకల్పనాళ క్షినీ, నిశతపరశీలనా 
పటిమనూ, మన స్తశ్వనిరూపణసామర్థ్యాన్నీ, రసపోషణదక్షతనూ, ఉకివై చి 
తినీ, జాతీయాలను, తెలుగుపలుకుబళ్ళనూ, సోదాహరణంగా వివరించి 
నాడు. అర్వాచీనాం(ధకవులనేకులు నన్నెచోడుని అనుకరించికూడా ఆతని 
పేరైనా ఎత్తనందుకు నారాయణరెడ్డి చింకించినాడు. నన్నెచోడుడు కాళి 
దాసుసూ నన్నయనూ అనుకరించిన సందర్భాలను ఉదాహరిస్తూనే ఆతనిలోని 
అనాచిత్యాన్నీ అస్పష్టతను ఎత్తిచూపినాడు. ఈవిధంగా ఈవ్యాసం నన్నె 
చోడుని కవితాళక్తికి దర్పణంపట్టుతూ నారాయణరెడ్డి విమర్శనా నెశిత్యాన్ని 
బహుముఖొలుగా (_ప్రకటిస్తున్నది. 

'రెండవవ్యాసం- 'ద్విపదలలో దివ్యకవీత*. ద్విపదవంటి సామాన్య 
చృందస్సులో మహాకావ్యాలు (నాయవచ్చునని సోమనాథగౌరనలు ఎలా 
నిరూపించినారో ఈ వ్యాసంలో ఎత్తిచూపడానికి (ప్రయత్నించి కృతకృత్యు 
డై నాడు నారాయణరెడ్డి. ద్విపదకవుల భావనాళక్తినీ, కల్పనాగౌరవాన్నీ పఠ 
శీలిస్తూ ద్విపదకావ్యాలు' మార్షకవితారీతిలో నడిచిన మహాకావ్యాలకు ఏమాతం 
తీసిపోవని బుజువుచేసినాడు. శః వ్యాసరచనావిన్యాసంలో నారాయణరెడ్డి 
చలనచి_త్రానుభవగంధం గుష్ఫుమంటుంది.. 


వ్యాససాపొతి 2605 


తిక్కనచేతిలో పడ్డ భారతం కళాఖండంగా ఎలా రూపుదిద్దుకున్నదో 
వివిధదృకో్కో-ణాలతో నిరూపించే వ్యాసం “తిక్కనతీరుతెన్నులు*. తెలుగు 
పలుకులకు తిక్కనకూర్చిన చేవను (ప్రశంసిస్తూ “ఇంగ్లీషులో షేక్స్పియర్‌ కు 
వలె తెలుగునాట తిక్కనకు భాష్యంచెప్పే వేల మల్లినాథులు ఉదయించవలసి 
ఉన్నది” అంటూ నారాయణరెడ్డి సహృదయవిద్వల్లోకంపై _ గురుతరమైన 
బాధ్యతను౦చినాడు. 

నాల్గవవ్యాసం “రంగనాథ రామాయణం౦*. అవాల్మీకములై న కథా 
కల్చనల్లో, వర్ణనల్లో, జొచితీనిర్వహణంలో, గతిభేదంలో, పద(పప్రయోగంలో 
బుద్ధారెడ్డి (ప్రదర్శించిన మౌలిక (ప్రతిభ ఈ వ్యాసాదర్శంలో బింబిస్తున్నది. 

“తెలుగు కావ్యాలలో సాంఘిక జీవనం” అనేది ఐదవ వ్యాసం. పాల 
వేకరి కదిరీపతి “శుకసప్తతి, అయ్యలరాజు నారాయణామాత్యుని “హంస 
వింశతి? కావ్యాల్లోనూ, తెలుగుచాటుపద్యాల్లోనూ వివిధవర్గాల (ప్రజల 
ఆచార వ్యవహారాలూ, వేషభాషలూ, వినోదాలూ వేడుకలూ ఆటలూ పాటలూ, 
వృత్తులూ సాంస్కృృతిక(ప్రవృత్తులూ ఎలా _ (_పతిఫలించినవో రమణీయ 
ఫణితిలో వివరించినాడీ వ్యాసంలో నారాయణరెడ్డి. 

కవిత్వం సార్వకాలికమనీ నిత్యనూతనమనీ, కాలానికి కవిత్వానికి 
వాగర్థాల సంబంధముంటుందనీ సోదాహరణంగా వివరిస్తూ భవిష్యత్తులో 
మాతాచ్భందస్సులో కండగల గుండెగల రచనలు రావచ్చనే విశ్వాసాన్ని 
(ప్రకటిస్తూ (పజలందరికీ కవిత్వం అవసరమైన వస్తువుకావాలని ఆకాంక్షించి 
నాడీ వ్యాసకర్త “భవిష్యత్తులో కవిత” అనే వ్యాసంలో. 

కాలం కరిగినకొద్దీ ఒకే శబ్దం వివిధశాస్తా9ల్లో భిన్నార్ధాలను ఎలా 
కలిగించగలుగుతుందో, శబ్దం తొలినాటి అర్ధాలను కోల్పోయి కొత్తకొత్త 
అర్థపరీమళాలను ఎలా పంచిపెట్టగలుగుతుందో, అన్యశబ్దినన్నిధానం వల్ల 
అభినయకాకుపులవల్ల శబ్దానికి అద్భుతళక్తి ఎలా కలుగుతుందో నిరూపించే 
చిన్న వ్యోనం “శబ్దళ క్తి -అర్ధన్ఫూ ర్తి”. 

ఆటవెలదిలాంటి చిన్నృపద్యంలో మిన్నులనందుకునే భావాలను పొది 
గిన వేమన ఈనాటికినీ “ఊపిరిలో ఊపిరి'గా ఎలా కలిసిపోయినాడో నిరూ 
పించే వ్యాసం “నిత్యజీవితంలో వేమన”. 
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విశ్వకవి రవీందుని కవితావ్య క్రిత్వాలను (ప్రపంచిస్తూ ఆతని కవి 
త్వంలో విశ్వమానవ పేమ, యుద్ధవై ముఖ్యం, శాంతి _పియత్వం, కారుణ్యం 
వంటి విశ్వజనీనగుణాలు ఎలా ఛభాసిస్తున్నవో సోదాహరణంగా చూపించే 
వ్యాసం 'రవీం(దుని కవిత్వంలో విశ్వజనీనత". 


“వ్యాసవాహిని"*లో చివరిదీ పదవదీ అయిన వ్యాసం “నాయుడుబావ.” 
నండూరి సుబ్బారావు సృష్టించిన పాాతలు -- ఎంకి నాయుడుబావ. మధుర 
శృంగార నాయకుడై న నాయుడుబావ అమాయికుడుగా - ముగ్ధ పేమికుడుగా- 
సరసుడుగా చతురుడుగా = ఉదా త్తగుణసంపన్నుడుగా - పవితదాంపత్య 
ధర్మ(వతుడుగా ఎలా కమంగా పరిణతిని సాధించినాడో సలక్ష్యంగా చితి 
స్తుందీవ్యాసం. 

పాఠకుల్లో ఉత్తమాధ్యయనానికి సంబంధించిన అభిరుచులను ఈ 
వ్యాసాలు అలవడ జేయగలవనటంలో సందేహం ఉండవలసిన అవసరం 
లేదు. ఈ వ్యాసాలన్నిటిలో నారాయణరెడ్డి చిన్నచిన్న వాక్యాలనే ఉపయో 
గించి సరళ మధురమైన శైలినే అవలంబించినాడు. వాక్యాలలో పదాలను 
కూర్చిన తీరు మౌనంగా పాఠకుణ్ణి చదువనీయదు. తాను చదివి మరొకనికి 
వినిపిస్తే బాగుంటుందని _పతిపాఠకుడు అనుక్షుంటాడు ఈవ్యాసాలను చదువు 
తున్నప్పుడు. 


మవురుముట౭ంింద 


తెలంగాణా ((కరీంనగరం) మాండలికపద(ప్రయోగవిశేషాలను సర 
సంగా సరదాగా పరిశీలించే పన్నెండువ్యాసాలసం పుటి “మావూరు మాట్లా 
డింది*. మార్చి [880 లో ఇది (ప్రచురింపబడింది. ఈ సంపుటిలో రెండు 
భాగాలు-- “తొలినుడుగు* “మలినుడుగు* అని. జానపదులు మాట్లాడుకునే 
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మాటల్లోని, పైరగాలిలా వారు పాడుకునే పాటల్లోని మాటలను గూర్చిన చర్చ 
“తొలినుడుగు*. ఇందలి ఆరువ్యాసాలు “నూవూరు మాట్లాడింది” శీర్షికతో 
“ఈనాడు* పతికలో (పచురింపబడినవే. “జానపదగేయసరళి* లో 1970 లో 
నారాయణరెడ్డియే (వాసిన ఆరుపాటల్లోని మాటలను గూర్చిన పరిశీలనం “మలి 
నుడుగు”. 

నారాయణ రెడ్డి గతంలో “బుతుచ[ కం” కావ్యంలోనూ, “మార్చ్పునా 
తీర్చు ఖండకావ్యంలోని ఒక ఖండికలోనూ తెలంగాణామాండలికాలను 
(ప్రయోగించినాడు. అయితే అవి కొన్నిమాత్రమే. ఇంకా జానపదుల నాల్క 
లపై నరర్తిస్తున్న పదాలు ఎన్నో ఉన్నాయి. ఆ పదాల్లో రకరకాల పరిమళాలు 
ఒదిగి ఉన్నాయి. ఆ జానపదపదసారభాలను సహృదయ నాగరక్ర్షులకు 
అందించపలసిన బాధ్యత భాషా సాహిత్యవేత్తలపై ఎంతో ఉన్నది. ఈ 
సత్యాన్ని (గహించియే నారాయణరెడ్డి ఈ వ్యాసాలను (వాసినాడు. అయితే 
అనేకంగా ఉన్న మాండలికపదాలజావితాను అదేపనిగా ఏకరువు పెడితే రసికు 
లకు విసుగుకలుగుతుందని ఆతడు కొన్ని పాత్రలను కల్చించినాడు. ఈ 
సంపుటిలోని “పసులపోశమ్మ*, పండు ముత్తైదువ, మైసడు (పోశమ్మ మన 
వడు) అలా రూపుదిద్దుకున్న వాశ్లే. కేవలం పాత్రలను సృష్టించి వాళ్ల చేత 
పదాలను వట్టిగా పలికిస్తే సరసంగా ఉండదని సంభావించి భిన్న భిన్న సన్ని 
వేశాలను ఎన్నుకున్నాడు. అందుకు అనుగుణ౦గా సంభాషణలు పలికించి 
నాడు. మధ్యమధ్య తానూ (ప్రవేశిస్తూ వాశ్లసంభాషణలో దొరలే మాండలికాల 
మణులను ఏ3 వాటి విలువలనూ వెలుగులనూ పాఠకులకు చమత్కారంగా 
పరిచయం _ చేసినాడు. ఒకసారి వ్యాఖ్యాతగా మరొకసారి అధ్యాపకుడుగా 
అలంకారభాషావ్యాకరణ సూత్రాలను చితంగా రేఖామాతంగా లాగుతూ 
మాండలికాలకూ వాటికీ ఉన్న అనుబంధాన్ని కవితాత్మకంగా వివరించినాడు. 
పృ్నాతలచే ఒక్కమాట పలికిస్తే నీరసంగా ఉంటుందని పాటలను కూడా 
పాడించినాడు. పాత్రగా తానూ వింటూనే ఆ పాటలతీగలకు పూచిన మాండ 
లికాలను మెత్తగా మెల్లగా దూసి వాటి వన్నెలనూ వాసనలనూ పాఠకులకు 
పంచిపెట్టినాడు. ఇలా పాతలనూ సన్నివేశాలసూ చిన్నచిన్నసంభాషణలనూ 
కల్పించి, తానూ పా_తయై స్వగతాలను వ్యాఖ్యానాలను చేర్చి ఈ సంపుటి 
“తొలినుడుగు*లో నాటకీయతను గుబాళ0పజేసినాడు నారాయణరెడ్డి. నాట 
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కీయతామధురింగా చమత్కారంగా మాండలికాలలోని భాషావ్యాకరణళాస్త్రీ 
యతను పఏశీలించిన ఇట్టి సంవిధానం నాదృష్టిలో అపూర్వ౦. భాషాసాహిత్య 
వ్యాసరచనలో ఆతడు సాధించిన నవ్యత ఇది. “మావూరు మాట్లాడింది? 
శీర్షికలోనే నవ్యత తొంగిచూస్తున్నది. ఈ సంపుటి “మలినుడుగు*లోని నారా 
యణరెడ్డి పాటలు] జానపదపదసంపదను కట్టుకున్న ముత్యాలమూటలు, తెలం 
గాణాయాసను కవితాత్మకంగా పుక్కిలించే పూలతోటలు. ఉదాహరణకు 
“ఏమి మొగడో' శీర్షికలోని-_ 
“వద్దం అ యినడేమి మొగడో 1 తాగ 
వద్దం ఇ యినడెంత అగడో .... .... ....॥ వద్దం ఇె॥ 
గురికుదిరెనా ఎంత 
మురికి బొంతలనైన 
మల్లెవువ్వులవతుగ 
తెల్లంగ ఉతుకుతడు 
పీపేసి కూసుం బె 
పెద్ద బుంగెడు కల్లు 
దమ్ముతిప్పక తాగి 
తై తక్కలాడుతడు “= 4 వద్దం | 
రాతిరేమో బండ 
బూతులను యిప్పుతడు 
పొద్దుపొడువంగనే 
సుద్దులను జెప్పుతడు 
కడుపులో ఒక బింకి 
కల్లు ఉరికిందం టబ 
దేపునసువంటోడు 
దయ్యమై తూలుతడు కళ = వద్దం క” 
వంటి వంక్తులూ-- 
“దొరకొడుకు* అనే గేయంలోని= 
“ఎంతపని జేసె దొరకొడుకు- అతనిపే 
రెత్తితే కడుపంత ఉడుకు 4 8ఎంత॥ 
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నేనడిసిపోతుం పె 
తానడిసి వచ్చిండు 
నేనేడ నిలుసుంజ 
తానాడ నిలిసిండు 
ఏమి తోసక నేను 
“ఏందయ్య" అం యేను 
పోటొ తీస్తానని 

మాట తిప్పేసిండు* 


వంటి చరణాలనూ చూడవచ్చు. ఈ పాటలను సభా వేదికలపైనుంచి మధురంగా 
గానం చేస్తూ నారాయణరెడ్డి సహృదయులను ఊపివేసినాడు. ఈ పాటల్లోని 
మాటలను వ్యాఖ్యాతగా వివరించిన తీరు కూడా హృదయంగమం. 


ఈ సంపుటిలో చర్చింపబడిన మాండలికాలలో-బాంచను, గులా 
పోల్లం, మస్కుల, మబ్బుల, గైరాల్ల, గ్లైండ్ల, అధైైమథ్ధెం, కై త్కాలోడు, 
కై కిలి, మగులు, మొగులు, నువ్వద్ది, బంగరిద్దోడు, యాష్ట, నానువాలు, 
చి త్తిరిది, _అగడు, ఇగరాడు అగరాడు, కారటహేసె, సవారిక్కచం, వతుగ, 
ఉగబట్లు,గావు, సివారు, శాన, పయ్యెడ్ల్డు, కొ తలు వంటివి కొన్ని. 

౪ టబ యం అలి 


ఈ (గంథం మొదటిభాగంలో జీవంతో తొణికిసలాడే మాటల 
మూటల్ని" ఆత్మీయంగా తనకు అందించిన “పసుల పోళశమ్మిాకు ఈ 
సంపుటిని నారాయణ రెడ్డి అంకితంచేయ్యటం బౌచితీమణిహారంలో తరళాయ 
మాసం. ఈ పసుల పోళశమ్మ “కొంత యథార్థం కొంతకల్పన కలబోసి 
రూపొందించిన అపురూపమైన పాత” అని నారాయణరెడ్డి అనడం వలన 
నాఆలోచన ఒక్కసారి 1874కు పరుగుతీస్తున్నది. ఆ సంవత్సరం. ఆతని 
ఖండకావ్యం “మార్చు నాతీర్చు* వెలువడింది. అందులో 'పసులపోశి"* అని 
ఒక ఖండిక ఉన్నది. చిన్ననాడు ఈ కవికి పసులపో+ తన ఆత్మీయతనూ 
ఆప్యయతనూ అంబలితో *“సింతకాయ తొక్కు*తో రంగరించి అందించి 
నట్లు ఆ ఖండికలో వర్టించినాడు. వాత్సాల్యామృతాన్ని పోసిన ఆ పోశియే 
ఈ” సంపుటిలో “పోశమ్మిగా మారిందని అనుకుంటున్నాను. అయితే ఆ 
పోశమ్మ ఇన్ని.మాటలను . అందించలేకపో వచ్చు. తానూ కొన్నింటిని చేర్చి 
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నాడు. అందువలననే నారాయణరెడ్డి ఆ పాత్రసృష్టిలో “కొంత యథార్థం 
కొంత కల్చన* మిశ్రిత మైనట్లు చెప్పినాడు. 

ఈ పుస్తకంలో నారాయణరెడ్డి మాండలికపద(ప్రయు క్తములైన 
వాక్యాలు చూపిస్తూ, ఆపదాలకు మూల (గ్రాంథిక రూపాలను ఎ త్తిచూపినాడు. 
ఉర్దూ, హిందీ, ఫారసీ, సంస్కృతం భాషలకు చెందిన కొన్ని పదాలు 
మార్చులుచెంది మాండలికాలై నట్లు నిరూపించినాడు. కొన్ని మాండలికాలు 
నేటి ఇంగ్లీషమాటలకు ఎలా సమానంగా సమాంతరంగా ఉన్నవో చూపినాడు. 
తెలంగాణా మాండలికాలకు కోస్తా రాయలసీమ (పాంతాల్లో ఉన్న సమానార్థక 
పదాలను పరిచయం చేసినాడు. కాలపవాహభఘర్షణకు ఏ విధంగా మాటలు 
రూపాలను మార్చుకుంటూ కొత్తకొత్త రుచులను తమలో చేర్చుకుంటాయో, 
మాండలికంలోనూ (గ్రాంథికంలోనూ ఉన్న ఒకేపదం ఎలాభిన్నార్థాలను ఇవ్వ 
గలుగుతున్నదో సోదాహరణంగా చూపిశాడు. పరమగాంథికరూపాలు కొన్ని 
నేటికీ నిత్యవ్యవహారంలో ఎలా నిగ్గులొలుకుతున్నవో, పద విపరిణామం 
వర్ణవ్యత్యయం వంటివి మాండలికాల్లో ఎలా చోటు చేసుకున్నవో ,జానపదులు 
(పయోగించే అరిసమాసాల్లోని పదమూర్తులు ఎంత సరసంగా ఎదలుకలుపు 
కుంటూ కాపురం చేస్తున్నాయో నిరూపించినాడు. జానపద గీతాల్లో అలంకా 
రాలు అందగించే తీరుతెన్నులను, వాటిలో భావుకత పరుచుకపోయిన సర 
ణిని, అవి కవితా పరిమళాలను పుక్కిలిస్తున్న వె నాన్ని వివరిస్తూనే అవి 
(ప్రస్తుత సామాజిక జీవనానికీ, పల్లీయ సాంఘికవ్యవస్థకూ ఎలా అద్దం పట్టు 
తున్నవో, జమీందారీ వ్యవస్థకూ శిథిల శేషాలుగా చారిత్రక సత్యాలకు (ప్రతీక 
లుగా ఎలా నిలుస్తున్నవో వివరించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


సహజంగా కవి అయినందువలన నారాయణరెడ్డి గద్యంలోకూడా ఒక 
ఊపూ తూగూ ఉంటుంది = వచనకవితలో లాగానే. అది ఆతని కవితాత్మకు 
అల్లుకున్న శరీరం. ఒక మాటవేసి దానికి సమాంతరంగా అందలి అర్థాన్ని 
ఉద్దీప్తం చేస్తూ అంత్యప్రాసను భూషిస్తూ ఊపుగా మరో మాట వేయడం 
ఆతనికి ఆజానజం. ఉదాహరణకు ఒకటి-౦౮౦డు- 


“ర్త యని ఓదార్చు. ఆ_ప్త్ప్తత అంచుల్లో విరగబూస్తున్న ఊర్చు” “క్ర 
సారి మరికొంత జోరుగా; చేనూ చెలకా (పతిధ్యనించేంత హోరుగా” 


వ్యాససాహితి బి! 


పల్లీయులు పలికే పలుకుల్లోని అర్థశక్తిని వ్య క్రీకరిస్తూ నారాయణరెడ్డి 
భావాలను “సమర్థవంతంగా అందించే మాండలికపదాలను నిఘంటువుల 
'కెక్కించవలసిన అవసరం” “పతికావ్యవహారంలో వాటిని (ప్రయోగించ 
వలసిన అగత్య౦” ఎంతో ఉందని నొక్కివక్కాణించినాడీ సంపుృటిలో. 

జానపదుల మాటల చర్చకు సంబంధించిన నారాయణరెడ్డి మాటలతో 
ఈ సంపుటిసమీక్షను ముగిస్తాను. 

“అయితే ఈ చర్చ భాషావ్యాకరణసూ(తాల పరిధిలో గిరిగీసుకుని 
వున్నది కాదు. కొంత శాస్త్రీయంగా కొంత చమత్కారంగా కొంత ఛలోక్తి 
కంగా జరిపిన పదపరిశీలన ఇది.”౫ 


సదఐర5క్షణం 


భిన్నభిన్న సందర్భాలలో తాను చేసే సాహిత్యోపన్యాసొలనూ (వాసే 
పరిశోధనాత్మకవ్యాసాలనూ, అవి ఆయాపతత్రికల్లో సంచికల్లో ముదితా 
లై నప్పటికీ. తరువాత వాటన్నిటినీ ఒకచోట చేర్చి ఒక (_గంథంగా పాఠకుల 
కందివ్వటం అనేది నారాయణ రెడ్డికి ఉన్న పరిపాటి. అందుకు అతని అనేక 
(ప్రచురణలను ఉదాహరణాలుగా చూపవచ్చు. హైదరాబాదు “వంశీఆర్డు థియే 
టర్స్‌* సంస్థవారు నారాయణరెడి 50ప జన్మదినోత్సవాలను నిర్వహించి ఆ 
సందర్భంలో ఆయన అప్పుడప్పుడు ఉపన్యసించిన (వ్రాసిన వ్యాసాలను 
“సమీక్షణ౦* అనే పేరుతో పుస్తకంగా రూపొందించి అతనికి 18.7.*81 
నాడు జన్మదినోపాయనం౦గా సమర్చించుకున్నారు. 





1... “మావూరు మాట్టాడిందిలోని "ఈ సంపుటిని గూర్చిలో (ప్రచు 
రణ మార్చి 1880. 
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నారాయణరెడ్డి సహృదయవిద్వద్విమర్శకుడన డానికి మరో నిదర్శనం 

1 *సమీక్షణ౦.* ఈసంపుటిలోని పదివ్యాసాల్లో మొదటిది 'పోతన; పునః 

పరిశీలన”. [1878లో “యువభారతి సంస్థ నిర్వహించిన “వికాసలహరి? 

ఉపన్యాసమంజరీ కార్య[కమంలో పోతన కవితావ్య క్తిత్వాలనుగూర్చి నారా 
యణరెడ్డి చేసిన మహోపన్యాసం ఇది. 

ఈ వ్యాసంలో వ్యాసపోతనల భాగవతరచనా హేతువులను వి స్తరిస్తూ 
పోతన్న అభేదభ క్తినీ సమన్వయదృక్పథాన్నీ చక్కగా విశ్లేషించి చూపినాడు 
నారాయణరెడ్డి. విరాటపర్వావతారికకు తోబుట్టువుగా భాగవతావతానకను 
పోతన పా తీర్చిదిద్దినాడో సహృదయరమ్యంగా నిరూపించినాడు. పరిపక్వ 
మైన పోతన చిత్తవృత్తీ. ఆతని సత్వస్ఫూ ర్తీ (శ్రీనాథఫోతన వ్య క్తిత్వాలకు 
గల తారతమ్యమూ వాటి సమీక్షణం, భాగవత ప్రారంభ పద్యానికి చేసిన 
వ్యాఖ్యానం పరమరమణీయం. “ఇమ్మునుజేశ్వరాధముల* అనే పద్యాన్ని 
పోతన్నశిష్యుడు సింగయ్యే (వ్రాసి ఉంటాడనడానికి ఈ వ్యాసంలో చూపిన 
ఉపపతి ఎంతో బాగుంది. పోతనకవితాలక్షణాల, మధురభక్తి పాతిపదికల 
వివేచన చక్కగాసాగింది. పోతన్న (ప్రజాకవి అని నిరూపించడంలో నారా 
యణరెడ్డి పదర్శించిన విమర్శనాకౌళలం (ప్రశంసనీయం. 

“సమీక్షణం* లోని రెండవవ్యాసం “జాషువా కవితావ్య కక్తిత్వం'* 
1970లో 'యువభారతి” సంస్థవారి “*కవిత్రాలహరి” ఉపన్యాసకార్య_కమంలో 
14.12.75 నాడు “గుజ్జం జాషువా గూర్చి నారాయణరెడ్డి మధురగం౦ భీరంగా 
ఉపన్యసించినాడు. ఆ ఉపన్యాసమే శః వ్యాసం.* 

జాషువా వ్య క్తిత్వానికీ ఆతని కవిత్వానికీ గల పరస్పర సంబంధాన్నీ, 
జాషువా “కవికోకిల* బిరుదు సార్థక్యాన్నీ, ఆతని కవిత్వంపై గల శ్రీనాథుని 
'ప్రభావాన్నీ వివరించిచూపినాడీ వ్యాసంలో నారాయణరెడ్డి. జాషువా భావకవితా 
నిరసనాన్నీ, ఆతని అభ్యుదయకవితాభావననూ, సంఘసం స్కరణకవిత్వ 
తతత 
1. ఈ ఉపన్యానం “వికాసలహరి* (గంథం (1878) లో భక్తికవితాచతు 
రానన “బమ్మెరపొతన*గా (ప్రచురితం. 

శ. 15, జనవరి 1876 నాడు ఆవిష్కృతమైన “కవితాలహరి? సంపుటిలో 
ఈ వ్యాసం (ప్రచురితం, 


వ్యాససాపొతి ) ల్లి7$ 


మఠ్యాదలనూ, ఆతని ఖండకృతుల విశేషాలనూ, శైలీ లక్షణాలనూ సోదా 
హరణంగా చూపినాడు, అంతేకాదు. జామవా. సాపాత్యాన్ని-"సమ్యగంగా 
న౦దర్శెంచిన నారాయణరెడ్డి. ఆతని కవితలో (పముఖంగా (ప్రజ్వరిళ్లే రసం 
“కరుణవీరం* అని. .నామకరణ౦చేసి ఒక వినూత్న వీరరసభేదాన్ని (పతి 
పాదించినాడు ఈ వ్యాసంలో. “జాషువా కవిత్వం చిందించే కరుణరసం 
ఉత్త. కన్నీళ్ళది.కాదు. ఉప్పెనలను దాచుకున్నది. జాలితో జావగారేది కాదు. 
జ్వాలలను ఎదలో ముడుచుకున్నది. (ప్రార్థనాత్మకమైనది కాదు. (ప్రతిఘటన 
పూర్వకమైనది** అంటూ కరుణవీరలక్షణాలను వివరిస్తూ అందుకు జాషమవా 
కృతులనుంచి అక్ష్యాలను ఎత్తి చూపినాడు. కరుణవీర_పతిపాదనంలోనూ 
తన్నిరూపణంలోనూ నారాయణరెడ్డికి గల పరిశోధనాపాటవమూ విమర్శనా 
నై శిత్యమూ విదితమవుతున్నాయి. 

“యెంకిపాటళ్లోని “కావ్యత్వం* ఈ సంపుటిలోని మూడవవ్యాసం. 
[877లో “యువభారతి? సంస్థవారు ఏర్పాటుచేసిన “నవోదయలహరి" ఉప 
న్యానమంజరీకార్య(కమంలో 6.11.1877 నాటి సాయంకాలం. ఆం(ధ్రసార 
స్వతపరిషత్తుపాంగణంలో “నండూరి వెంకటసుబ్బోరావు' గారిని గూర్చి 
నారాయణరెడ్డి చేసిన రసవదుపన్యాసమే ఈ వ్యాసంగా అవతరించింది.* 


యెంకి పాటలను సృష్టించిన నండూరి వారి “గీ త్యాద్యవస్థనూ ఆతని 
సంగీతసాహితీవిశేషాలనూ ఆతణ్ణి (ప్రభావితం చేసిన సాహిత్యాంశాలనూ 
యెంకిపాటల్లోని (ప్రణయ పస్టానాన్నీ ఆ పాటల్లోని భావచి.తాలనూ మాండలిక 
పద(్యపయోగాలనూ, (శ్రీ మంచోల జగన్నాధరావుగారి సాహచర్యంలో నండూరి 
వారు సృష్టించిన కొ త్తపాటల్లోని . తీరుతెన్నులనూ యెంకి పాటలను గూర్చి 
(పముఖవిద్వాంసులు వక్షంచిన (పశంసాపరంపరనూ సలక్ష్యంగా 
వివ్శస్తుంది. ఈ -వ్యాసం. ఆంగ్ల కాల్పనికకవి. “రాబర్బ్‌ బర్‌ న్స స్కాట్లండు 

1. “సమీకణం౦'- పుట 25. 

£. ఈ వ్యాసం. 'యువభారతి*వారి. “నవోదయలహరి* సంపుటి 

. (1877) లో “నండూరి వెంకటసుబ్బారావు! అనే శీర్షికగా ప్రచు 

'రితం. 
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ల 4 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూరి 


భాషలో రచించిన గేయాల (ప్రభావం నండూం3 వారి కొన్ని పాటలపై (ప్రస 
రించిన వై నాన్ని ఎత్తిచూపే సందర్భంలోనూ, యెంకిపాటల్లోని శృంగారం 
పూర్వరాగ - దాంపత్య - విప్రయోగ - పూర్ణయోగాలను (క్రమంగా ఎలా 
సాధించిందో విశ్లేషించి చూపే ఘట్టంలోనూ నారాయణ రెడ్డి (ప్రదర్శించిన 
మౌలికత సహృదయవిమర్శనా _పతిభాశిఖరాలనధిరోహించింది. 

ఆంధ్రప్రదేశ్‌ _పభుత్వ పక్షొన డా॥ దాశరథి గాంతో కలిసి నారాయణ 
రెడ్డి మలేషియాదేశంలో సాంస్కృతిక పర్యటన చేసినాడు. ఆ పర్యటన 
సందర్భంగా మలేభాషావి శేషాలెన్నింటినో ఆతడు వివేచించినాడు. ఆతని ఈ 
వివేచన మే *“మలేభాషా పదజాలం--కొన్ని విశేషాలు" అనే వ్యాసంగా రూపు 
దిద్దకున్నది. 1 

నారాయణరెడ్డి భాషాశాస్త్ర పరిజ్ఞానాన్ని ప్రస్ఫుటం చేస్తుంది ఈవ్యాసం. 
మలేభాషా కుటుంబాన్ని గూర్చి, మలేభాషాప్రాంతాన్ని గూర్చి, ఆ భాషాలిపి 
రూపాలను గూర్చి సంక్షిప్తంగా సూచిస్తూ సంస్కృతం అరబ్బీ పాంసీ 
మున్నగు భాషాపదాలు పరివర్తనంచెంది మలేభాషలో ఎలా సంలీనమై 
పోయినవో, లిశేషార్ధద్యోతకాలుగా కొన్ని సంస్కృృతపదాలు ఎలా పయో 
గింపబడుతున్నవో సోదాహరణంగా చూపినాడు. మలేభాషా సమాస-వాక్య 
నిర్మాణ విశేషాలనూ సంస్కృృతాం ధ్రభాషా గంధసంవాసితాలై న కొన్ని వింత 
(ప్రయోగాలనూ వివరించిచూపినాడు నారాయణరెడ్డి ఈ వ్యాసంలో. భాషాబిజ్ఞా 
సువులకు ఈ వ్యాసం ఎంతో తోడ్పడుతుంది. 

ఆశ్చర్యార్థకాలుగా వ్యవహారంలో ఉన్న పదాల్లో ఆ_ప్తసంబంధ 
వాచకాలే సర్వసాధారణంగా ఉన్నాయని నిరూపించే వ్యాసం “ఆశ్చర్యార్థకాల్లో 
ఆ_ప్పస్మరణం*.! 

అమో, అవ్వ, మాయురే, అబ్బో, అప్పా, అయ్యారే, బాపురే, 
అన్నన్న, అమ్మకచెల్ల వంటి ఆ_ప్పసంబంధ వాచకాలను మాతృవర్గం పితృ 


1. ఈ వ్యాసం ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం తెలుగుళాఖ (ప్రచురించిన 
పరిశోధన పిక “వివేచన* (పథమసంచిక (డిసెంబరు 1876లో (పచురితం. 
£. ఈ వ్యాసం ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం తెలుగుశాఖ (_పచురించిన 
“వివేచన? (డిసెంబరు 1877)లో (ప్రచురితం. 


వ్యాససాహితి లర 


వర్గం సోదరసోదరీవర్గం అనే మూడువర్గాలుగా విభజించి, వాటి మూలస్వరూ 
పాలను విశ్లేషిస్తూ అందుకు (ప్రాచీనకావ్యాలనుండి (పమాణాలనె త్రి చూపి 
నాడు. నారాయణరెడ్డి మౌలిక పరిశోధనకు ఈ వ్యానం మరో నిదర్శనం. 

పూర్వం తాళప్యత (గంథాలనుఎ త్తి (వాసే సందర్భంలో లేఖకులవలన 
కొన్ని దోషాలు దొరలితే, ఈనాడు ము[దాపకుల వల్ల కొన్ని అచ్చుతప్పులు 
జరుగుతున్నాయి. ఇది సాధారణమే. ఆనాటి లేఖకప్రమాదాలు ఈనాటి పరి 
శోధకులకు పని కల్పిస్తే ఈనాటి అచ్చుతప్పులు కొన్ని చమత్కారార్థాలను 
ఇస్తుంటాయి. ఆ తప్పులు ఒక్కొక్కసారి మనం ఊహించలేని విశేషమైన 
అద్భుతమైన భావస్ఫూర్తిని అందిస్తూ వాటిని దిద్దకుం కేనే బాగుంటుందని 
అనే అభిప్రాయాన్ని కూడా సహృదయులకు కలిగిస్తాయి. నారాయణరెడ్డి 
'పూపులు చూస్తున్నప్పుడు తన చూపులకు చిక్కిన కొన్ని అచ్చుతప్పుల్లో 
తన మతికి యుటితిగా భాసించిన వి శేషార్థాలను తర్కరమణీయంగా వివరించి 
చూపినాడు. * అచ్చుతప్పుల్లో మెచ్చుతునకలు” అన్న వ్యాసంలో. “అచ్చు 
తప్పులను మెచ్చు తప్పులుగా నిఠూపించడంలో వ్యాసకర్త (ప్రదర్శించిన 
హేతువాదం, బౌచిత్యం, పాండిత్యం మెచ్చుకోదగినది. తనకు రమణీయ 
మని తోచిన ఏ అంశానై్నైనా గాలికి వదలకుండ కమనీయరచనగా రూపొంది 
స్తాడు నారాయణరెడ్డి అనడానికి శ వ్యాసం కూడా ఒక నిదర్శనం. 

ఈ సంపుటిలోని ఏడవ వ్యాసం '“మా(తాచ్చందస్సులు*. ఛంద శృద్దాని 
కున్న అర్జాన్నీ, వై దికళ్ళందస్సులనూ, సంస్కృత (ప్రాకృత కావ్యాల్లోని 
మా(తాచ్చందస్సులనూ నామమాథతంగా పేర్కొని, తాళబద్ధంగా చతుర్యశ 
గతిలో నడిచే మానిని కవిరాజవిరాజితం మున్నగునవి, ఖండగతిలో నడిచే 
లయ[గాహి లయవిభాతి వంటి అక్షరవృత్తాలూ మొదట మా(త్రాచ్చందస్సులే 
నేమో అనే సందేహాన్ని వ్యక్తంచేసినాడు నారాయణరెడ్డి. “పతిళ్లోకాన్నీ 
పద్యాన్నీ అతరగణాలుగా విడగొ ప్లే అలవాటు పడిన లాక్షణికులు మాత్రా 
వృత్తాలపె కూడా అదే ముద్రవేశారూ* అని అన్నాడు. జాతులు ఉపజాతు 
ల్లోని మా(త్రాచ్చందస్సులను పరిశీలించినాడు. 


1. ఈ వ్యాసం “ఈనాడు దినపత్రికలో (ప్రచురితం, 
2. *“సమీక్షణ౦ిా = పుట 75. 


2760 నారాయణరెడ్డి సాహితీమ్వూర్తి 


అప్పకవి పేర్కొన్న నవవిధరగడల్లోనే మా(త్రాచ్చందస్సులన్నీ ఒదిగి 
పోతాయని చెపుతూ. ఆ రగడలను ఆధునికగేయాలతో సమన్వయించి చూపి 
నాడు. ఆధునికకవులు కొందరు మా(తాచ్చందంలో కావ్యాలు (వాయడం 
(పశంసనీయమనీ, అయితే యతి (ప్రాస అంత్య (ప్రాస వంటి ఏనియమమూ 
లేకుండా కొందరు యథేచ్భగా [వ్రాయడం మాతం వాంఛనీయంకాదనీ, 
గేయానికి రససిద్ధి కలిగించే గుణం లేదనడం సమంజసంకాదనీ, జీవమున్న 
కవిత్వానికి ఛందస్సు ఒక ఆటంకం కాదని నిర్ధారిస్తూ ఈ వ్యాసాన్ని 
ముగించినాడు. మ్యాత్రాచ్చందస్సులను తెలుసుకోవాలనే సాహిత్య ద్యాశ్థికి 
చక్కని అవగాహన "కలిగి స్తుంది ఈ వ్యాసం. 

ఎనిమిదవవ్యాసం “సారసౌరభం*,.2 “గతములోపలి* మంచియే సంప 
దాయమని నిర్వచిస్తూ. సం(పదాయాల పునాదులమీదనే "సరికొ త్త (పయో 
గాలు నిర్మించవలసివున్నదనీ, సాహితీ_సష్టలపై సం[పదాయబలముండడ 
మన్నది సార్వకాలిక సార్వ దేశికసత్యమనీ ఈవ్యాసం నిరూపిస్తున్నది. వ్యక్తి 
తన భావాలను అక్షరరూపంలో [(పకటించాలన్నా, తన. ఆలోచనాపరిధులను 
విశాలం చేసుకోవాలన్నా, .సత్యాన్నిసుందరంగా వ్రీకరించాలన్నా (ప్రాచీన 
సాహిత్యాధ్యయనం అనివార్యమనీ, ఆధునికయుగచై తన్యాన్ని (పతిబించిం 
చటంలో పురాణాల్లోని పదబంధాలూ వ్యక్తులూ. ఘట్టాలూ ఈనాడు ఎలా 
వితాాపతీకలుగా (ప్రయ్డుక్తములవుతున్నవో ఉదాహరణాలె త్తి చూపినాడు. 

తొమ్మిదవ వ్యాసం 'ఆముఖం*౫ . మానవసమాజాన్ని మేల్కొల్పడ 
మన్నది పడునుగలకవితకు అదనెరిగిన కవితకు (పధానలక్షణమనీ, జన 
హృదయాల్లో చైతన్యాన్ని నింపడం కవితాసార్వకాలిక స్వభావమనీ. చెపుతూ 
నారాయణరెడ్డి ఈ వ్యాసంలో చైైతన్యశబ్దానికి (ప్రాచీన - ఆధునిక. కాలాలు 
చెప్పిన చెప్పుతున్న అర్థవివేషాలను వివరించినాడు.. తిక్కన; పాలకురికి 





1. 1871లో 'యువభారతి' .సంస్థ (ప్రచురించిన _“కావ్యలహరి” ఉపన్యాస 
వ్యాససంపుటికి నారాయణరెడ్డి వ్రాసిన పీఠిక ఇది. చినృ్నమార్చులతో ఈ 
సంపుటిలో (గహింపబడింది. 

2. యువభారతిసంస్థ 187లో (ప్రచురించిన 'వైతన్యలహరి? పీఠిక ఈ 
“ఆముఖం”. కొద్దిమార్చులతో ఈసంపుటిలో (గ్రహింపబడింది. 
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సోమనాథుడు, కృష్ణదేవరాయలు, వేమన, గురజాడ, ఈ అయిచుగురు 
మహాకవుల్లోని చైతన్య మేమిటో, ఆ చైతన్యంతో తమతమ కాలంలో సమా 
జాన్ని వారు ఎలా (ప్రభావితం - చేసినారో చక్కగా చూపినాడు. భిన్నభిన్న 
కాలాలకు చెందినవారై నా ఈ అయిదుగురిలోనూ కనిపించే ఏకై కగుణం 
దేశీయత అని నిరూపించినాడు. తెలుగు పలుకుబడినీ తెలుగుతనాన్నీ తమ 
రచనలద్వారా ఉద్దీపింపడే సే విశిష్ణలక్షణ మే ఈ అయిదుగురినీ ఏకనూ(తంలో 
ముడి వేసిందన్నాడు. నారాయణరెడ్డి విమర్శన (ప్రతిభ బహుముఖమని నిరూ 
పెంచే వ్యాసం ఆముఖం. 

ఆనాడేనాడో ద్వాపరయుగంలో మహాభారతకాల౦ంలో చెప్పబడిన విష 
యాలు ఈనాడు కూడా జరుగుతున్నాయని నిరూపించే వ్యాసం “ఆనాడు 
అన్నది - ఈనాడు ఉన్నది". మయసభా(ప్రవేళోత్సవ సందర్భంలో నారదుడు 
రాజ్యపాలనా విశేషాలను గూర్చి రాజనీతిని గూర్చి కుళల పశ్నగా ధర్మరాజును 
అడిగినప్పటి విశేషాలూ, తన దీర్ణోపన్యాసంలో ఆతడు పలికిన మాటలూ 
నేటికీ సత్యాలే అనీ, అవి ఈనాటి సమాజంలో రూపాంతరాలుగా అగుపిస్తు 
న్నాయని నారాయణరెడ్డి శఈ వ్యాసంలో తార్కాణాలను చూపినాడు. 

నారాయణరెడ్డి ఆదర్శాధ్యాపకుడు. ఆనాటి కాఠ్యవిశేషాలు ఈనాడే. 
రూపంలో కనిపిస్తున్నాయో వివరించిచెప్పడంలో ఆతని సరళసుందరబోధనా . 
వివరణాలు (ప్రత్యక్షమవుతాయి ఈ చిన్న వ్యాసంలో ఈ చివర వ్యాసంలో. 

ఈ సంపుటిలోని వ్యాసాలేగాక- “శ్రీమతి సరోజినీనాయుడు కవితా 
(పతిభ" “కవిత్వం-చై తన్యం* వంటి వ్యాసాలు నారాయణరెడ్డివి మరికొన్ని 
ఉన్నాయి. ఆంధప్రదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీవారు నిర్వహించిన శ్రీమతి 
ముత్యాల సరోజినీనాయుడు శత జయం త్యుత్సవసభలో నారాయణరెడ్డి శ్రీమతి 
సరోజినీనాయుడు కవితా_పతిభనుగూర్చి ఉపన్యసించినాడు. ఆ ఉపన్యాసం 
వ్యాసంగా (పచురిత మైంది. 

సరోజినీనాయుడు కవితావ్య క్తిత్వం ఈ వ్యాసంలో చక్కని శైలిలో 
వివరింపబడింది. _ సరోజినీనాయుడు (పణయకవిత్వంలోని సర్వసమర్ప్చణ 





. అం (ధ్మపదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ వారి *“సాహిత్యోపన్యానములు 
19%లో ఇది పచురితం. (ప్రచురణ 1081.. 
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భావననూ, ఆమె (ప్రకృతికవితల్లోని మానవీయస్పర్శనూ తాత్తికచ్చాయలనూ 
సహౌందర్యదార్శనికతతో పెనవేసుకున్న వా_స్టవికదృక్పథాన్నీ, హైదరాబాదు 
నగర పరిసర(ప్రభావంతో వెలువడిన కవితల్లోని దేశీయతనూ, జాతీయోద్యమ 
(ప్రవాహంలో తరంగంగా ఆమె కలం పొంగించిన జాతీయ సమైక్యాన్నీ 
భిన్నమతసకథ్యాన్నీ దేశమాతృ(ప్రబోధాన్నీ దేశనాయక (పశంసనూ, ఆమె 
కవిత్వంలోని దర్శనవర్షనశక్తులనూ ఉదాహరణరమ్యంగా అనుశీలించినాడు 
ఈ వ్యాసంలో నారాయణ రెడ్డీ 

చై తన్యళబ్దవిచారం చేస్తూనే వ్య క్రిపరమైన సంవేదనకూ చైతన్యానికీ, 
సంఘపరమైన చైతన్యానికీ గల భేదాన్ని చక్కగా వింగడించి చూపే 
వ్యాసం “కవిత్వ౦ - చైతన్యం (ప్రతిఘటన చైతన్యానికీ (పళ్నించే 
చైతన్యానికీ ఉదాహరణలు చూపుతూ చైతన్యం ఈనాడు సంఘపరంగా 
ఎలా మూ _ర్తికట్టుకు న్నదో ఈ వ్యాసంలో వివరించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

గభీరములై నభావాలను అందమైన పదాల్లో పొదిగిచెప్పడం నారాయణ 
శెడి సాహిత్యలక్షణం. పద్యంథవ్రాసినా గద్యం (వ్రాసినా వచనగేయంపలికినా 
కర్ణపేయమైన పదవిన్యాసాలూ మెదళ్ళనూ మనస్సులనూ (ప్రభావితం చేసే 
లోతైన తలపులూ ఈ వ్యాసాల్లో అంతటా పరుచుకునిఉన్నాయి. అందుకే 
ఇవి పరిశోధకులకూ భాషాభిమానులకూ ఆమెతలిస్తుంటాయి. 


_ - 
1. "టై తన్యభారతి (విజయవాడ) సంస్థవారి ద్వీతీయవార్షిక సభలో నారాయణ 
శెడ్డీ చేసిన ప్రసంగంఇది.. వారి తృతీయవార్షికోత్సవ సంచిక (1874) లో 
వ్యాసరూపం దాల్చింది. 





థదుఐకింతకుతుము 


సం పదోయములు ; 
(పయోగములు ; 


నారాయణరెడ్డి (పతీభా భాన్వంతుడు. ఆత: శిరస్సు _ప్రభాకరచింబరి. 
ఆతని మనస్సు సుధాకరబిందిం. ఆతని (_పజ్ఞాచతువులు కల్పనాజగత్తులోని 
హిమాలయోత్తుంగసౌందర్య _ శిఖరాలను ఎలా దర్శిస్తాయో, _ విమర్శనా 
విశ్వంలోని సాగరగర్భంలో అట్టడుగునున్న ఆణిముత్యాలను అలా న్పర్శి 
స్తాయి. ఆతని లేఖినీవిన్యాసంతో సాపితీక్షేత్రంలో రసధ్వన్యలం కారాదులు 
ఎలా రమణీయాక్షరాకృతులను దాల్చి ఎదుట ' వెలుస్తాయో' పరిశోధనా 
(పపంచంలో కూడా సత్యసమన్వయ నిష్పాక్షికతా నిర్మాణాత్మకతాదులు అలా 
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కమనీయ రూపాలతో కళ్ళముందు నిలుస్తాయి. ఆతని విశతపంళశోధనా ఫలి 
తంగా ఆతని అసామాన్య శేముషీసం కేతంగా వెలిసిన (గంథం “ఆధునికాంధ్ర 
కవిత్వము సం్మపదాయములు : (ప్రయోగములు. 1862లో నారాయణరెడ్డి 
పి. హెచ్‌ .డి.పట్టంకోసం ఆచార్య ఖండవల్లి లక్ష్మీరంజనంగారి పర్య వేక్షణంలో 
ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయానికి సమర్పించిన _ సిద్దాంతవ్యాసమిది. ఇది 
జనవరి [887లో మొదటిసా౨గా ము(ద్రితమైనది. ఈ పరిశోధన (గ్రంథాన్ని 
నారాయణరెడ్డి తన తల్లిదండ్రులకు అంకితం చేసి ధన్యతనొందినాడు. 
ఆదికవి నన్నయ యుగంనుంచి ఆధునికయుగం (1860) వరకూ వెల 
సిన కవిత్వస్వరూపాన్ని దానిలోని సంప్రదాయాలనూ (ప్రయోగాలనూ ఎత్తి 
చూపే కరదీపిక ఈ (గంథం. ఆధునికాంథధ్ర కవిత్వానికి పట్టిన అనర్హృమణి 
దర్పణమిది. పరిశోధనకు కావలసిన (గ్రంథాలను సేకరించడంలోనూ అధ్య 
యనం చేయడంలోనూ సునిశితమూ తర్కబద్ధమూ అయిన అభ్మిపాయాన్ని 
(పకటించడంలోనూ నారాయణరెడ్డి ఈ (గ్రంథంలో చూపిన (శద్ధాళక్తులు 
ఆయనను ఒక సమున్నత శేణికి చెందిన పరిశోధకునిగా నిరూపిస్తాయి. 
ఆయన దృష్టిలో కవిత్వమైనా విమర్శ అయినా నూత్నాంళాన్ని తెలుపగలిగిందే 
(ప్రతిభ కొత్తమాట కొత్తభావం చెప్పాలనే కుతూహలమే ఆయనతో కావ్యా 
లను (వాయించినశ్తే ఈ పరిశోధన చేయించింది. కనుకనే ఇది ఒక వచన 
కావ్యంగా భాసిస్తుంది! ఉత్తమ పరిశోధన (గంథంగా నిలుస్తుంది. 


ఈ (గంథంలో ఉన్నవి ఎనిమిది_పకారణాలు. దేనికదే సాటి. (పథమ 
(ప్రకరణం సంప్రదాయ (ప్రయోగాల స్వరూపస్వభావాలనూ వాటిసమన్వయావ్నీ 
వివరించగా ద్వితీయ  _పకరణం౦ కవితాస్వరూపహేతు_పయోజనాలను 

లంగా (ప్రకటిస్తుంది. కవిత్వాన్ని గూర్చి సంస్కృత లాక్షణికులుగ్గడించిన 
౦తాలనూ, పాళ్చాత్య విమర్శకులు _పకటించిన సిద్ధాంతాలనూ 


క! 


విపుల 
దా 
| 
ఉట్టం ంకిస్తూ వాటి సామం జస్యాన్నీ వాటిలోని [_పధానాంశాలనూ పరిశీలించిన 
సం 


దర్భంలో నారాయణ రెడ్డి 'వకిపాదించిన హేతువాదం (పళశంసనీయం. 


ఇక తృతీయ (ప్రకరణం ప్రాచీనాంధ్ర కవిత్వంలోని నవీనరీతులను 
గూర్చిన వివరణం. దీనిలో రెండు ఖండాలు. _ప్రథమఖండం నన్నయ్య 
నుంచి వేమన వరకున్న కవుల నవ్య_ప్రయోగాలను వివరించగా ద్వితీయ 
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ఖ౦డర [10వ శతాబ్దంలోని సాహిత్య స్థితిగతులను అందులోని కొ త్తరీతులను 
ఎ _త్రిచూపుతుంది. 


ఛతుర్ధ్యపకరణం నవ్యకవిత్వోదయానికి సంబంధించింది. నవ్యకవితా 
హేతువులూ దాని లక్షణాలూ ఇందులో సమ(గంగా చర్చించబడినవి. వస్తు 
భావరచనలలో కొత్తబాటలు వేసిన గురజాడ అప్పారావు, రాయప్రోలు 
సుబ్బారావు ఇద్దరినీ నవ్యకవితా యుగకర్తలుగా నిర్ణయించే సందర్భంలో 
నారాయణరెడ్డి అసాధారణధిషణ నిష్పాక్షికదృష్టి నిశితపరిశీలనం ఆతనిని 
ఉ_త్తమపరిశోధకా (గ్ర(శేణిలో నిలుపుతున్నవి. ఆంగ కవిత్వంలోని కాల్చని 
కోద్యమ స్వరూపాన్ని దాని విశిష్టలక్షణాలను కూడా ఈ _ _పకరణం౦లో 
విళదీకరించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


గురజాడ అప్పారావు రాయప్రోలు సుబ్బారావుల కవిత్వ -వ్య క్రిత్వ 
(క్రమవికాస పరిణామాలనూ వారి సాం(_పదాయికతనూ వస్తుభావరచనల్లో వారు 
సాధించిన నవ్యతనూ స్థాపించిన సిద్ధాంతాలనూ వారిపై ఇతరుల, ఇతరులపై 
వారి _పభావాలనూ సమ(గ్రసుందరంగా వ్య క్తచేస్తుంది పంచమ (ప్రకరణం. 


భావకవిత్వానికి సంబంధించిన విషయసర్వస్వాన్ని అందిం చేది-షష్ట 
(ప్రకరణం. ఇందులో భావకవిత్వ నిర్వచనం, దాని స్వరూపం, భావకవిత్వా 
నికీ ఆంగ్లకాల్పనిక కవిత్వానికీ గల సామ్యభేదాలూ భావకవిత్వ (ప్రధాన 
శాఖలూ వాటిలోని వస్తుభావరచనల నవ్యతలూ విపులంగా వివేచింపబడినవి. 


స్పమ(ప్రకరణం అభ్యుదయకవిత్వ స్వరూపన్వభావాలను వివ 
రిస్తుంది. .భావకవిత్వం-పై తిరుగుబాబుచేసిన ముఖ్యులనూ అభ్యుదయ 
కవిత్వ(పయో క్త (ప్రవక్త అయిన థ్రీ థ్రీ రచనాజీవితాన్నీ, మహా 
(ప్రస్థాన గేయాల్లోని వినూత్న (పయోగాలనూ; ఆ గంథం పై మార్క్సిజం 
(ప్రభావావ్నీ, "అందలి 'ఛభందోభావనవ్యతలనూ, _ శబ్దిళ కిన, సాంప్రదాయిక 
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తనూ, శ్రీ శ్రీపై ఇతరకవుల _పభావాలనూ, అభ్యుదయక విత్వోద్యమ 
వికాస విశేషాలనూ అందలి ధోరణులనూ సోదాహరణంగా వివరించి చూపి 
నాడు నారాయణరెడ్డి ఈ (ప్రకరణంలో. 


అధివాస్తవికత, 'సెక్సుపప్రాధాన్యం, (ప్రతీకవాదం, నగరజీవనచి[తణం 
వై చిత్రీప్రియత్వం, ఆరాజకవాదం, నిరాశావాదం అనే అతినవ్యకవితా" 
థోరణులను సోపప త్రికంగా నిరూపిస్తుంది అష్టమ _పకరణం. 1950 నుంచి 
1060 “వరకు (ప్రచురితమైన కవితాస్వరూపొన్ని అవక ఈ 
పరిశోధన (గంథం పరినమా_ప్తమవుత్తుళది. 


సం (పదాయాన్నీ (పమోగగుణాన్నీ మేళవించుకున్న (పతిభయే 
(ప్రస్ఫుటంగా రాణింపగలుగుతుందనే సత్యాన్నీ, కవిత్వానికి కొత్తపాతల 
మేలికలయికయే ఉపాదేయమనే స్వీయనమన్వయదృక్పథాన్నీ సహృద 
పహృదయావర్ష్దకం గా ఈ పరిశోధన వ్యాసంలో నిరూపించటంలో కృతార్హుడెనాడు 
నారాయణరెడ్డి. 


ప్రాచ్య హాకా ర  కవెత్రాసేద్టురత (పతిపాదక దబిహు(గంథ పరిశీలనం, 
వివిధవిషయస్వరూప నిరూపణం నారాయణరెడ్డి పౌండితీగరిమకు విమర్శనా 
పాటవాన్నికీ నిదర్శనాలు. 


నారాయణ రెక్షి వచనంలోకూడా కవిత్వం పరిమళిస్తుందనడానికి ఈ 
(గంథం లక్ష్య(ప్రాయం. " కటువై న నగ్నసత్యాలను కమనీయంగా (పదర్శించే 
గుణం నారాయణరెడ్డి కలానికీ సహజం. చక్కని జాతీయాలతో. కవితా 
త్మను ప్పక్కిలలి్హచ్లే స్తుందరషదబం్దడ్దాలత్రో పదచ్చిత్రాలన్లు ఫొదుగుకున్న 
వాక్యవిన్యాసంత్లో స్టాగ్రిన ఈ (గ్రంధ్రంల్లోని నై లి సహ్యృదయరమ్యం, ఆలంకా 
రికం, అవితరసాధ్యం. శ్తః స్తందర్శంలో ఈ (గ్రంథరంననుగ్రూర్చి డా॥ 
ఇరివెంటి కృష్టష్టూర్తిగారి అభిప్రాయాలు పేక్కొంన్తదగినవి- “కవిత్వాన్ని 
గూర్చి చదువుతున్నా కవిత్వం చదివినంత తన్మయత్వం కలుగుతుంది. ఈ 
గుణం ఉన్న పరిశీలన[గంథం నా ఎరుకలో ఇప్పటికిదొక్క కే. ఇది 
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సాహసోక్తి కాదు. సహజోకి............ఈ (గ్రంథం పఠనీయమేకాదు 
ఇందలి శై లి సమన్వయధోరణి అనుసరణీయాలు ఆస్వాదనీయాలు”.3 


“ఆధునికాం (ధకవిత్వ మ 
హోాంభోరాశిని మధించి 
సాధించిన నవామృత 
స్వాదుఫలము”2 
ఈ (గంథం. 
ఆధునికాం (ధకవితాస్వరూ పసందర్శనాభిలాషులకు కల్పకం 


పుస్తకం. 


ంానలాడాంతాు. 


“నందిని*_*పఠనీయం” పుట 7. యువభారతి సొహితీ మాసపత్రిక 





కీ 
సంచికం-10, అక్టోబర్‌ 19705. 


2. “ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము” - ' అ౦కితము*లో నారాయణరెడ్డి. 


6|2౧|౧ ౧౭౮6 





-౧౫నీంపంి 


*'గాంధీయం?* అన్న ఈ (గంథం హిందీలో వచనరూపంలో ఉన్న 
కొన్ని గాంధీజీ సూక్ష్తులకు నారాయణరెడ్డి గేయానుసరణ౦. ఆంధ్రభాషా 
సాహిత్యాభ్యుదయానికి అంకితమైన ఆం(ధ్రపదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ గాంధి 
శతజయంతి సందర్భంగా 1868 లో ఈ కృతిని ప్రచురించింది. 


జాతిపితగొంధీ మహో న్నతమానవతకె త్తిన పతాక ; విశ్వజనీన 
సత్యాలకు (ప్రతీక. అహింసాసిద్ధాంతముతో మానవజాతి అంతరాత్మను 
మేల్కొల్పిన _పముఖవై తాళకుడు. విశేషించి భారతస్వాత౦ _త్యప్రదాత ; 
భారతభాగ్యవిధాత ; వినిర్మలశీలంతో విశిష్టనీతిబలంతో హృదయాలకు ఉ శ్రే 


286 నారాయణరెడ్డి సాహితీమగ్నర్తి 


జం కలిగించిన నేత ; [పతిమాటా ఒక సూదిగా, జీవితసత్యంగా మలచ 
జాలిన మహారచయిత. అట్టి మహాత్ముని శతజయంతి నందర్భంలో ఆతని 
శతసూక్తులు గేయాలుగా అనూదితం కావడం అత్యంతౌ చితీశో భితం. 


సేవాాగాం ఆ(శ్రమవాసుల్లో ఒకడైన ఆనంద, టి. హింగోరానిక్రి 
గాంధీజీ హిందీలో (వాసిపంపిన సూక్షులివి. జాతిపితసూక్తులు శతాధికంగా 
ఉన్నా వాటిలో డెందాలనువెల్లించే వందసూక్తులే (గ్రహించి, వాటిని హిందీలో 
“బాపూ కీ సూక్తియా6 అనే "పేరుతో ఈ (గంథాంతంలో చేర్చి పుస్తకానికి 
నిండుదనాన్ని సంతరించింది సాహిత్య అకాడమీ. 


నారాయణరెడ్డి సంస్కృృతాం(ధ్రభాషాకోవిదులే కాక, హిందీభాషావిళా 
రదులు కూఢా. ఈ బహుభాషాపాండిత్యానికి ఆతని సహజకవితాహృదయం 
తోడుగానిలిచింది. అందుకే సూటిగా దూసుకుపోయే సూ క్తులు ఈతని చేతిలో 
సుందరంగా “గాంధీయం*గా మా(తాచ్చందోగంధబంధురంగా రూపుదిద్దు 
కున్నవి. ఇందలిగేయాలకు ముందు నారాయణరెడ్డి “బాపూ నీ పుట్టినరోజు? 
అనే శీర్షికగల ఒక చక్కని గేయంతో మహాత్ముని స్తుతించినాడు. 


'గాంధీయం'"లోని వందగేయసూక్తుళ్లో యాఖభైయారు. నాలుగుపాదా 
లతో నడవగా మిగిలినవి రెండుపాదాలతో పూర్తిమైనవి. గేయాలు (త్య 
చతుర్యస, ఖండ, మిశగతుల్లో సాగినవి. సూక్తి ఎన్ని తక్కువపదాలతో 
ఒదిగితే అన్ని తక్కుువపదాలు వపమయోగించి సూక్తిలక్షణాన్నీ స్వభావాన్నీ 
భద్రంగా సంరక్షిస్తూ దానిని మాత్రాచ్భందస్సులో మలచినాడు నారాయణ రెడ్డి. 
అందుకే గేయచరణాల్లో కొన్నిచోట్ల మాతలు ఎక్కువగా కొన్నిచోట్ల 
తక్కువగాను కనిపిస్తాయి. అయినా వాటినడకలో ఒడిదొడుకులుగానీ, ఛంద 
స్ఫ్సౌందర్యంలో లోపంగానీ కనిపించవు. భావానుగుణంగా గేయాన్ని సాగించి 
ఛందస్సులో జౌచిత్యాన్ని సాధించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఈతడు తన (ప్రతిభా 
వివేషంతో యతి(ప్రాసలను తొడిగి అంత్య (ప్రాసలను అలంకరించి సూక్త 
లను నాదమాధురీమహితంగా తీర్చిదిద్దినాడు. ఈగేయాల్లో ఎక్కడ కూడా 
యతి,పాసలకోసమైన అతిప్రయాసలూ కృత్రిమయత్నాలూ కన్పించవు. 
గేయాలన్నీ ధారావాహికలుగా సాగి భావుకునిలో ఆనందసస్యాలను పండి 
సాయి. 
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ఇక ఈ సూక్తుల అనువాదసంవిధానాన్ని గూర్చి ఒక్కమాట. సాధార 
ణంగా అన్యభాషలోని గద్యాన్ని గద్యంగా. పద్యాన్ని పద్యంగా తెనిగించ 
టంలో కొంతి. సౌలభ్యముంటుంది. కాని ఇక్కడ జరిగింది సూక్తులను 
గేయాలుగా మలచటం. ఇది కొంచెం కష్టమై పనే. ఈ ఇబ్బందిని తన 
ద్విభాషావై దుష్యుంచేత, అపారరచనావై శారద్య౦చేత నారాయణరెడ్డి తొల 
గించుకున్నాడు. హిందీ సూక్తుల అంతరాత్మను భద్రంగా తెలుగురూపంలో 
పకిష్టిం చినాడు. ఆం (ధ్రసాహిత్యంలోని అనువాదాల తీరుతెన్నులను జాగ 
_త్తగా తిలకించిన విద్వత్కవితిలకుడు కాబట్టి ఈ అనుసరణాన్ని మా్యతాచ్చం 
దస్సులో మధురంగా చేయగలిగినాడు. 


నారాయణరెడ్డి నవ్యతాాపయోతక్త. కాబట్టి *బాపూకీ సూక్తియా6* 
(బాపుజీ సూక్తులు) అని హిందీలో ఉండగా దానిని “గాంధీయం'*గా తీ్చి 
మొదటనే తన (_పతిభను (ప్రదర్శించినాడు. హిందీలోని-_ 

“ఆంధ్రా వహ్‌ నహీ6 జిస్‌ కీ ఆంఖ్‌ పూట్‌గయీ హో, అంధా 
వహ్‌ హై జో అప్‌నే దోష్‌ ఢాంక్‌తా హై” అనే సూక్రినారాయణరెడ్డి- 

“*కనులను పోగొట్టుకున్న 
మనుజుండా (గుడ్డివాడు ? 
తన తప్పులు కప్పిపుచ్చు 
కొనువాడే జాత్యంధుడు” 
అని సమానంగా సహజసుందరంగా అనువదించినాడు. 

మూలంలో సూక్తులు సుదీర్ధంగా ఉన్నప్పుడు పునరుక్తి పొడసూప 
కుండ అనవసరమని భావించిన వాక్యాలను కొన్నింటిని వదలి వేసి అనల్పార్థ 
ద్యోతకంగా అనుసరించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఉదాహరణానికి- మూలంలో 
ఉన్న-- 

“జై సే విందుకా సముదాయ్‌ సము(ద్‌ హై ఇసీతరహ హమ్‌ మైత్రీ 
కర్‌ కేమై్యతీ కా సాగర్‌ బన్‌సక్‌తేహై6. బార్‌ జగత్‌ మేం సబ్‌ ఏక్‌ దూస్‌ 
రోంసే మిత్‌ భావ్‌సే రహేంతో.ఇగత్‌ కారూప్‌ . బదల్‌జాయా- అనే 
సూక్తి తెలుగులో 
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“*విందువులొకటిగ చేరిన 

సింధువుగా రూపొ౦దును 

వ్యక్తులొక్కమైన స్నేహ 

వారాశులు ఉప్పొంగును” 
అనే గేయంగా రూపుదిద్దకున్నది. ఇదే విధంగా మూలంలోని యాబై యొక 
టవ సుదీర్ధనూ క్తి అనుసరణ౦ంలో సంక్షిప్తతనూ సౌందర్యాన్నీ సంతరించు 
కున్నది. ఐదవనూకక్తి మూలంలో “రామ్‌” అని ఉంటే అనుసరణ౦లో 
“మహావై ద్యుడు* అని అన్నాడు ఈకవి అభిలషితార్థాన్ని (ప్రతిపాదిస్తూ. 
అలాగే 

ల “బడబాగ్నులెన్నిన్ని 

ఎడదనుడికిం చినా” 
అనే పంక్షుల్లోని “బడబాగ్నులు” అనుదానికి మూలంలో - 'తూఫాన్‌* అని 
ఉ౦ది. ఇలా (పయోగించడంలో మూలాన్ని మించిన భావత్నీవత దూసుకు 
వస్తున్నది. 

మూలంలో లేకున్నా అర్థపుష్టికోసం శిల్చదృష్టితో ఈ అనుసరణ౦లో 

కొన్ని కొ_త్తపదాలను _పయోగించినాడు. 

“ఊఫ్రీగవోలై తరువునంటి 

సాగుట పరత౦(త్రత 

నిటారుగా నిలబడి పయ 

నించుట స్వచ్చంద, 99 
అనే గేయంలోని “స్వచ్చందత* అటువంటిదే. 

“అరిగిన 'పతికణము 

తిరిగిరాదని తెలిసి* 


అనే పంక్తుల్లోని "అరిగిన! పదంలో శ్లేషపరిమళం గుబాళిస్తున్నది. 
ఈ (గంథంలోని- 


“నరుని గుండె నిబ్బరమును 
పరీక్షించు గీటురాయి 
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మంచుకొండ అంచుకాదు 
మానవసంఘ మోోయి” 
“*స్పలభము దేశముల నడిమి 
జలరాళుల నీదుట 
అతికష్టము నరులనడిమి 
అంతరాలు దాటుటొ= 
వంటిగేయాల్లో శబ్దారసాందర్యాల సరససమ్మేళశనం కనిపిస్తుంది. ఇవన్నీ 
రేఖా మాత్రంగా చూపినవే. 'సంపూర్ణస్వరూప సందర్శనం సహృదయులదే. 
ఈ  “గాంధీయం” మహాత్ముని వ్యక్తిత్వాన్ని (పస్ఫుటంగా వ్యక్తం 
చేస్తుంది. గాంధివిశ్వజనీన సత్యాలను ఘోషించిన సత్యమూ ర్తి. నారాయణరెడ్డి 
స్తుతిగీతిలో అన్నట్లు హరియే గాంధిగా అవతరించినాడేమో అనిపిస్తుంది. 
అంతటి మహ త్తరళ క్తిసంపన్నుడాతడు. ఆతని సూ క్రులన్నీ సమాన 
త్వాన్నీ సమైక్యాన్నీ సత్యాన్నీ బొదర్యాన్నీ ఆత్మబలాన్నీ ఇలా ఎన్నెన్నో విష 
యాలను బోధిస్తూ వ్య క్తులను ఉజ్జ్వల వచైతన్యశ క్రులుగా తీర్చిదిథ్ధేవే. 
గాంధీజీ భగవద్గీతను తుణ్ణంగా చదివి అందలి సారాన్ని జీర్ణం చేసు 
కున్నాడు, జీవితంలో _పయోగపూర్వకంగా అనుభవించి చూచినాడు. ఆతని 
ముఖ్యగుణమైన అ ద్వేషాన్నీ గూర్చిన సూ క్తితో ఈ “గాందీయం?* ఆరంభ 
మౌతుంది ఈ విధంగా 
“నిఖ్టిలజీవులందు తానే 
నెలకొని ఉన్నానని; 
ఈశ్వరుడే తెలుపగ ఇం 
'కెవరిపైన మనపగ?” 
(శ్రీకృష్ణపరమాత్మకూడా అర్జునునికి భక్తియోగాన్ని గూర్చి చెపుతూ- 
“అద్వేష్టా సర్వభూతానాం 
మై్య(తఃకరుణఏవచ 
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280 నారాయణరెడ్డిసాహితీమూ్తి 


నిర్మమో నిరహం౦ంకార 

స్సమదుఃఖసుఖక్షమీ” 
అని మొట్టమొదట ద్వేషం వదులుకొమ్మన్నాడు. 

“జాతస్యహి(ధువో మృత్యు 

ర్ట్రావం జన్మమృతస్యచ” 
అనే గీతా సూక్తి ఈ గం (థంలోని- 

“జననమరణములు నాణె 

మ్యునకిరు_ పక్కలవంటివి” 
అనే సూక్రికి జీవంపోసింది. 

“విద్యావిహీనః పశుభిస్సృమాన ౪" 
అనే భర్తృహరి సుప్రసిద్ధ సూ క్షిసారాన్ని అందిస్తూనే అందులో కొంచెం 
హాస్యరసాన్ని కలిపినాడు గాంధి ఇలా-- 

“విద్యలేని మనుజుడు పళు 

వే యన్నాడొకకవి 

ఇంతకు ఆ విద్యయేదొ 

ఎరిగించిన బాగుండును” 


“ఈ తెనిగింపు నారాయణరెడ్డిగారు తమ సహజసుం౦దర శైలిలో 
కొనసాగించి సాంతరచన అన్నభిమను కలిగింపజేస్తున్నారు” అని పలికిన 
సహృదయులు శ్రీ దేపులపల్లి రామానుజరావుగారి “తొలిపలుకులు వాస్తవాన్ని 
నొక్కివక్కాణిస్తున్నాయి. (ప్రతిగేయంలో నారాయణరెడ్డి (పత్యేకశై లీము(ద్ర 
(ప్రత్యక్షమవుతుంది. ఈ స్తూక్తుల్లో గాంధీజీవ్య క్రిత్వం మనకు ఎలా సాకొత్క 
రిస్తున్నదో అలాగే నారాయణరెడ్డి వ్యక్తిత్వం ఈ సూక్తులను ఎన్నుకున్న 
తీరులో కనిపిస్తుంది. 

చదివినప్పుడల్లా మనస్సుకు ఆహ్లాదాన్నీ, బుద్ధికి వివేచనాన్నీ (పసాది 
స్తాయి ఈ తెలుగు గాంధీసూక్తులు. 
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ఐందిబూంఎ 


“మీరాబాయి' అనే (గంథాన్ని రచయిత్రి డాక్టర్‌ (శ్రీమతి ఉషాయస్‌. 
నిల్సన్‌ గారు ఆంగ్లంలో రచించగా నారాయణరెడ్డి దానిని ఆం (ధ్రీకరించినాడు. 

ఈ పుస్తకాన్ని సాహిత్య అకాడెమీ, న్యూఢిల్లీ సంస్థ 1878లో (ప్రచు 
రించింది. ఈ సాహిత్య అకాడెమీ “భారతీయ సాహిత్య నిర్మాతలు” అనే 
శీర్షిక్కకింద ఆంగ్లంలో చాలా పుస్తకాలను వెలువరించింది. వానిలో లక్ష్మీనాథ 
బెజ్జరువా, రాజారామమోహానరాయ్‌, కేశవసుత్‌, ఇళంగో అడిగళ్‌, (_పేమ్‌ 
చంద్‌, ఈశ్వరచం(ద్ర విద్యాసాగర్‌ , కబీరు, వేమన, వీరేశలింగం, గాలిబ్‌, 
చండీదాస్‌ అనే (గంథాలుకొన్ని. వీనిలో లక్ష్మీనాథబెజ్జరువా. కేశవసుత్‌, 
(ప్రేమ్‌చంద్‌, కబీరు, అనేవి తెలుగు చేయబడినాయి. “మీరాబౌయి* అనే 
(గంథంకూడా ఈ విధంగా వచ్చినదే. ఒకభారితీయ భాషలోని ఉత్తమ 
సారస్వతాన్ని అనువాదరూపంలో అన్యభారతీయభాషలవారికి అందిస్తూ 
భారతీయ భాషలలోని సాహిత్య కార్యక్రమాలను (_పోత్సహించి సమన్వయ 
పరచాలనేది. అకాడెమీ అభ్నిపాయం. భారతీయసాహిత్యచరితలోని 
(పధానఘట్టాలను సామాన్య పాఠకుడు తెలుసుకోవాలనే ఉద్దేశంతో ఈ 
అకాడెమీ (ప్రాచీన ఆధునిక భారతీయ సాహిత్య నిర్మాతల జీవిత చరిత్రలను 
వెలువరిస్తున్నది. అలాంటి వాటిలో “మీరాబాయి” ఒకటి. 


మీరాబాయి పేరు వినని వారుండరు. ఆమె ఉత్తమ రాజపుతక్ష్మత్రియ 
వంశంలో [1488లో జన్మించింది. సంగరాణా జ్యేష్టపు.తుడై న భోజరాజుతో 
1516లో ఆమె వివాహం జరిగింది. కాని పెళ్ళయిన ఐదేళ్ళకే భోజరాజు 
చనిపోయినాడు. మీరాబాయి కృష్ణభక్తురాలు; చక్కని కవయిత్రి, తన భక్తి 
నంతా గీతాలలో వ్యక్తం చేసింది. మీరాబాయి జీవితంలో ఎన్నోకష్టాలను 
అనుభవింపవలసి వచ్చింది. ఆమె కృష్ణభక్తిని తెలిసికోలేని, ఆమె స్వచ్చంద 
శీలాన్ని అర్ధం చేసికోలేని ఆమెబావ రతన్‌సింగ్‌ ఆమెను చంపడానికి ఎన్నో 
సార్లు యత్నించి విఫలుడై నాడు. పవిత్రమైన కృష్ణభక్రియే ఆమెను 
రక్షించింది. జీవితమంతా తన భక్తిగీతాలను గానంచేస్తూ £%7%ాయి 
1548లో ద్వారకలో పరమపదించింది. 
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ఈ (గంథం మీరాబాయి జీవితాన్నీ, ఆమె భకక్తిగీతాలను సుస్పష్టంగా, 
సుంవరంగా పుచయం చేస్తున్నది. 

ద్విభాషాపాండిత్యంతోపాటు కవితాహృదయముం కేనేగాని కవితాను 
వాదం సాగదు. నారాయణరెడ్డి ఉర్దూలో, హిందీలో, ఆంగ్లంలో చక్కని 
పరిచయ పాండిత్యాలున్నవాడు. అందుకే ఈ అనువాదాన్ని ఇంత కమనీ 
యంగా నిర్వహింపగల్లినాడు. “మీరాభాయి* (గంథంలో ఎనిమిది విషయా 
లున్నాయి. అవి అవతారిక; మీరాబాయి జీవితం; మీరాబాయికి సంబంధించిన 
కట్టుకథలు; మీరాబాయి భకక్తిభావన; మీరాబాయి గీతాలు; ఛందోరూపం౦; 
మీరాబాయి గీతాలలోని భాషాస్వరూపం; మీరాబౌయి పదావళి (అనువాదాలు) 
వీనిలో మొదటి ఏడు మీరాబాయి జీవితాన్నిగూర్చి, కృతులనుగూర్చి (నాసిన 
(ప్రకరణాలకు అనువాదమైతే, ఎనిమిదివదేమో మీరాబాయి పదాలకు గేయాను 
సృజనం. ఆనువాదంకన్నా అనుసృజనానికి (పతిభాబలం విశేషంగా కావలసి 
వుంటుంది* ఒక్కొక్కసారి ఈ అనుసృజనం౦ మూలంతో తులతూగడమే 
కాక, మూలసౌందర్యానికే వన్నె చేకూరుస్తూ వుంటుంది. అందుకే అనువాద 
కుని శక్రిసామర్ధ్యాలను పరీక్షించి ఆతని యోగ్యతను నిర్ణయిం చేదికూడా రః 
అనుసృజనమే. | 


ఈ పదాల అనువాదాన్ని గూర్చి నారాయణ రెడ్డియే ఇలా అన్నాడు. 
“పదావళి అనువాదంలో సాధ్యమైనంతవరకు హిందీమూలాన్నే అనుసరిం 
చాను. మూలంలో పాఠభేదాలున్నప్పుడు ఆంగ్లానువాదాన్ని ఆ్మశయించాను. 
మూల పదావళిలోని ముఖ్యలక్షణ మైన గానయోగ్యతను గుర్తుంచుకొని 
మా(తాచ్చందస్సులో అనువాదం సాగించాను.” 

నారాయణరెడ్డి “మూలంలోని భాపపుష్టీ, శిల్చదృష్టీ కొరివోకు౦డా, 
తెలుగు నుడికారానికీ, ధారాశుద్ధికీ లోపం కలుగకుండా” అనువాదం చేసి 
నాడు. ఉదాహరణానికి కొన్ని : 
పల్లవి: “పియ సఖీ! ్రీహరికి 

దయలేదు నాపైన 
చరణ౦ 1: ఎన్నా బాసలు చేసి 
ఎంతకూ రాడాయె 


అనుసృజన సాపొతి లక్రి్రి 


అతనికై వేచినా 

(బితుకెల్ల _మోడాయో (16వ పదం) 
పల్లవి “*కన్సులు తపియించెనిను 

కనుగొనగ నా స్వామి 
చరణ౦ |; దినము గడిచెను ఎదురు 

తెన్నులను చూసీ, 

అలనె నాకనులు విర 

హపు బరువుమోసీ 
చరణం 2; కొంశకోయిల గీతి 

గుండెలను కోసె, 

నెనరు మాలిన జగతి 

నను రవ్వ చేసె.” (15వ పదఠ౭) 
పల్లవి “*కమలలోచనుని నా 


కనుల౦దు దాచితిసె 

అందుకే కనురెప్ప 

లార్బగా వెరచితిని” (8వ పదం) 

జీవితంలోవలెనే నారాయణరెడ్డి గేయరచనలో మాస్టరు. అనువాదాల్లో 

కూడ అతని ము[ద కొట్టవచ్చినట్లు కనిపిస్తుంది. కవితాత్మను (గ్రహించే 
హృదయం ఆతనిది. అందువలననే ఈ గీతాల అనువాదం అంత సహజ 
రమణీయంగా సాగింది. ఆతని అనువాదాలను చదివినపుడు మూలాన్నే 
మరిచిపోతాం. అంతటి అనువాద (ప్రతిభ అతనిది. 


ఈ గీతాలు త్మిశ, చతుర్యస ఖండగీతులలో నడిచినాయి. దాదాపు 
అన్ని గీతాలలో యతి ప్రాసలలో ఏదోయొకటి కనిపిస్తుంది. ఈ పదాలలో 
పల్లవీ, చరణాలూ ఉన్నాయి. పాడడానికి వీలుగా ఒక్కాక్క చోట మాత్రలు 
తగ్గించినాడు ఈ కవి. 

మీరాబాయి తన జీవితములో (ప్రాణాంతక సంఘటనలను ఎదుర్కొన్న 
ట్లునూ, భదక్తసులభుడ్డై న భగవంతుడు వాటినుండి మీరాబాయిని కాపాడి 


నబునూ తెలుసుంది. 
యం అల 


లితి4 నారాయణరెడి సాహితీమూ ర్ల 
0౧ అధి 


“సర్చపేటికను రాణా పంపగ 

చల్లగ మీరా (గ్రహియించె 

స్నానమాడి ఆ "పేటిక విప్పగ 

సాల[గామమె అగుపించె” 

“*విషపా(తను రాణా పంపగ అది 

విమలామృత మై విలసించె 

ఆ విషమును తానారగించగా 

అమృతరూపమే సిద్ధించె” 

“శూలశయ్య పై పవళించగ ఆ 

సుదతిని రాణా శాసించె. 

శూలశయ్యపై మీరా చేరగ 

పూల శయ్యగా భాసించె”. 

“ఆశ్రితావనుడు మీరాాపభువే 

అంతరాయముల తొలగించె. 

మేఘసుం౦దరుని గానములోనే 

మీరా నిరతము పులకించె. 

మీరాబాయిలో (శవణకీర్తనాది భక్తిమార్గాలు కనిపించినా ఆమెలో 

మధురభ క్రియే ప్రాధాన్యం వహించింది. కావుననే ఆమె గీతాల్లో ఎక్కువగా 
(ప్రణయం కనిపిస్తుంది. _ప్రణయంవల్ల కలిగే భావోద్వేగాలనన్నింటినీ మీరా 
బాయి అనుభవించినట్లు ఆమెగీతాలు సాక్ష్యమిస్తాయి. ఆత్మానుభూతులను 
మీరాబాయి హృదయంగమంగా వ్యక్తంచేసింది ఇలా- 

“చిలిపికృష్ణ!ః బృందావనిలో నా 

చేయి పట్టినావు. 

చల్ల(ద్రావి ఆ చల్లకుండకే 

చిల్లి వొడిచినావు. 

జన్మజన్మలకు హే మీరా.ప్రభు 

సహచరుడవు నీవు! 


మీరాబాయి గీతాల్లో భావసౌందర్యం శతప(తంలా విరిసి కనిపిస్తుంది. 


అనుసృజన సాహితి వరిం 


మూఢులు గద్దెల నేలుచుందురు 
బుధులేమో అడుగంటుచుందురు 
కమ్మని నదీజలమ్ములు బౌరాః 
కడలి నీటితో కలుషితమౌను. 


పపంచలక్షణాన్ని పకృతి సుందరంగా చెప్పింది మీరా, 


“గాయపడినవాడె ఒరుల 
గాయపులోళుల నెరుగును. 
రత్నపరీక్షకుని 3 ఆ 

రత్నపు విలువలు తెలియును”, 


ఎంతచక్కని దృష్టాంతం 1 


“నవ్వలేక నిలువలేను 
రావోయీ నా (పియా 
జలములేని నళినివోతె 
నెలపొడువని రజనివోలె 
నీవులేక నా (బతుకే 
నిష్ఫలమో (ప్రియతమా 
ఎంతచక్కని ఉపమానము : 


“విరహభుజంగము కాటు వేయగా 
విషలహరులలో పొరలితిని” 
“అ శుజలముతో పెంచితినే నా 
అనురాగ (దాకెలతను”,. 
“*నదులుపొ౦ గెరా భాదపదమున 
నాయెద విరహము నిండగా” 


భావాలకు తగిన రూపకల్పనం. 


నారాయణరెడ్డి మీరాబాయి. పదాలలో (ప్రధానాంశమైన సంగీతానికి 
లోపం కలుగకుండా బొచితీస్ఫూర్తితో 50 గేయాలను తెలుగు చేసినాడు. 
మీరాబాయి “రవిత్వం వ్యక్తిత్వం, జీవితం, అచ్చమైన భక్తికి, స్వచ్చమైన 
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ప్రతిరూపాలు” అయితే నారాయణరెడ్డి తెనుగు సేత అచ్చమైన నుడికారానికి, 
అందమైన కవితాళ క్తికీ, సునిశితమైన పొండిత్యానికీ నిదర్శనంగానిలుస్తుంది. 


మీరాబాయి గేయాలన్నింటిని నారాయణ రెడ్డి తెలుగువారికి ఇదేవిధంగా 
అంది స్టే, ఆమె కవిత్వం తెలుగు హిందీ భాషీయుల హృదయాలకు రస 
'సేతువుగా రూపొందుతుందని ఆశించవచ్చు. 


వూ|హారా లోంరఏబ 


ఈ “శిఖరాలూ - లోయలు” అన్న. (గంథం మహాకవి మానవతావాది 
ఖలీల్‌ జి బాన్‌ ఆంగ్లంలో రచించిన కవితోక్తులకు నారాయణరెడ్డి చేసిన 
స్వచ్భందానుసరణం. తత్వ్వాన్నీ కవిత్వాన్నీ రంగరించుకున్న జిబాన్‌ మహి 
తోక్తులు అనేకంగా ఉన్నా వాటిలో నూటాయాబటై. సూక్తులను మాత్రమే తీసు 
కున్నాడు నారాయణరెడ్డి. సమయం చిక్కినపుడల్లా పాళ్చాత్యసాహిత్యాన్ని 
పఠిస్తుంటాడు ఈకవి, ఆ విధంగా అప్పుడప్పుడు చదివి జీర్ణించుకున్న ఖలీల్‌ 
జిబాన్‌ సూక్తులను కొన్నింటిని ఆంధ్రీకరించగా వాటిని ఒక్కచోట చేర్చి 
“యువభారతి? అనే సుపసిద్ధసాహితీసాం స్కృతికసంస్థ _ “శిఖరాలూ = 
లోయలు అనే (గ్రంథంగా [1974 లో (ప్రచురించి ఆం (ధ్రదేళానికి అందిథ 
చింది. ఈ సంపుటిలోని కొన్ని సూక్తులకు (ప్రసిద్ధచిితకారుడు శ్రీ బాపు 
'రేభాచి_తాలు గీయడం వల్లి మరింత హృద్యంగా రూపొందింది ఈ 
గంథం. 


ఖలీల్‌ జిభౌన్‌ లెబనాన్‌ దేశీయుడు. అతడొక విప్లవవాది. గొప్ప 
తాత్వికుడు. నిరంక్షుళభావాలను మూఢమతాచారాలను ఎదిరించి తిరుగుబాటు 
చేసి దేశంనుండి మతంనుండి బహిష్క్య్బృుతుడై నాడు. తుఫానులతో నడిచే 
చైతన్య(వతుడు కాబట్టి జి(బాన్‌ పరదేశాల్లో ఉంటూనే "స్వేచ్చను గూర్చి 
మానవతను గూర్చి తన మహోన్నతభావాలను చాటినాడు. “కవిత్వం హృద 


అనుసృజన సాహితి బ్రతి? 


యజ్వాల” అనీ, “పరిపూర్ణ పరిజ్ఞాన మే కవితరగామనీ తెలిసికొన్న జి్యబాన్‌ 
తన భావాలను (పతిభావిశేషంతో కవితాసూక్తులుగా మలచి-.. 

“హృదయంలో యుగయుగాల 

మధువు తొణికిపో తున్నది 

రండి పిపాసువులారా 

గుండెనిండ తాగిపొండి” 
అంటూ నిఖిలవిశ్వానికి వినిపించినాడు. సమస్తమానవజాతిని జాగరితం 
చేసినాడు. 

“నా చేతులకు సం కెళ్ళు వేసినా 

నా కాళ్ళకు గొలుసులు కట్టినా 

చీకటి చెరసాలలో నన్ను నెట్టినా 

స్వచ్చందమైన నా ఆలోచనను 

చచ్చినా బంధించలేరు” 
అంటూ స్వేచ్భాగళమెతత్తినాడు. 

జిబాన్‌ చెప్పిన న్యాయం, సత్యం, సమైక్యం, (ప్రణయం, కరుణ, 
చైతన్యం, స్వాతంత్ర్యం, ఆశావాదం, ఆత్మసౌందర్యం అన్నీ విశ్వజనీన 
తను వేనోళ్ళ ఘోషించేవే ; (ప్రతిమనిషి అంతరంగాన్ని స్పృశించి మాన 
వతవై పు నడిపించేవే. నారాయణరెడ్డి కూడా మానవతను ఎలుగెత్తి ఘోషించే 
మహాకవి. ఒక్కమాటలో చెప్పాలంటే ఆతని ఇతివృత్తిమే మానవత్వం. 
ఇందుకు ఆతని ఖండకావ్యాలే నిదర్శనం. ఖలీల్‌ జిబౌన్‌ కవితో కులు నారా 
యణరెడ్డిని అంతగా ఆకర్షించడంలోనూ వాటిని ఆతడు స్వచ్చందంగా అనుస 
రించడంలోనూ ఉన్న ఏకైక హేతువు ఇద్దరికీసాధర్మ్యమైన ఈ మానవతా 
(పబోధమే. 
ఇక అనువాదవిధానం గూర్చి ఒక్కమాట. నారాయణరెడ్డి ఖలీల్‌ 
జిబ్రాన్‌ కవితో క్తులలో కొన్నింటిని వచనకవితాపం క్తులుగానూ మరికొన్నిం 
టిని మాత్రాచ్చందోబద్ధంగానూ తెలుగు సేసినాడు. ,జి(బాన్‌ మహాకవి సూజి 
దేనిలోకి సహజరమ్యంగా ఒదిగితే, దానిలోకే మలచినాడు. అది ఒకసారి 
వచనంగా నడిచిరావచ్చు; ఒకసారి గేయంగా సాగిపో వచ్చు. వచన పంక్తు 
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నో 


గేయచరణాలై నా మూలంలోని భావాన్నిబశ్తే. అందుకే ఈఅనుసరణం 
సూక్తులు ర0డు పందక్తులనుండి ఆరుపం క్రులవరకు కనిపిస్తాయి. వచనం 
గేయం పంచీ పరిమితీ ఇదంతా పైకి కనిఫ్‌ంచే శరీరం. ఇక ఆత్మ ఒక 
టుంది. అదే కవితాత్మ. నారాయణరెడ్డి ఈ స్వచ్చందానుసరణం జిబాన్‌ 
కవితాత్మను స్పష్టంగా చూపిస్తున్నది. అసలు నారాయణరెడ్డి కవితలో కాన 
నచ్చే పధానగుణం మనోజ్ఞభావాన్ని సాధ్యమైనంత అందమైన పదాలతో 
అలంకరించటం. చక్కని భావాన్ని చక్కని శబ్దంతో వ్యక్రంచేయటం నారా 
యణరెడ్డి సహజగుణం. శబ్దాలకు ఉండే ఆత్మశక్తి, నాదపరిమళం, అంత 
ర్లయ ఆతనికి బాగాతెలుసు. యితివేసినా (ప్రాసవేసినా, అంత్య ప్రాసవేసినా, 
ఆ_మేడితం వేసినా కవితాత్మను (పజ్వలింపజేయడాని శే. కవిహృదయాన్ని 
అద్దంలోవలె కనిపింపజేయడానికే. అందుకే ఈ సూక్తులు స్వచ్భృమౌక్తి కాల 
వలె మెరుస్తున్నాయి. జి.బొన్‌ కవితలలో కనిపించే సంక్షిష్టత, సౌందర్య 
నిబద్ధత నారాయణరెడ్డి పోనివ్వలేదు 


అనా 
చా 
లోని 


మనం చూసే మామూలు వస్తువుల్లోనే మహితధర్మాన్ని చూపిస్తాడు 
జి(బాన్‌ = 
“మట్టితో మధుపా,తను సృష్టించవచ్చు 
వట్టి ఇసుకతో తీర్చేదేమిటి దిద్దేదేమిటి?”* 
లట టి 
జిిబోన్‌ సూక్తి మెదడుకు పదునుపెడుతుంది. అనుక్షణం ఆలోచింప 
జేస్తు ౦ది. 
“కట్టడంలోని గట్టిరాయి ఏది? 
పునాది అట్టడుగున ఉండేది.” 
జ్శబోన్‌ చెప్పిన= 
“కవిత్వం ఒక మెరుపు 
కాదది పొడిమాటలకూర్చు” 


అన్న సూకీ పరమార్థాన్ని అక్షరాలా _పతిభొవంతంగా తనఅనుసరణంలో 
(ప్రదర్శించినాడు నారాయణరెడ్డి, 


“వమహాశయులారా; మరచిపో తారెందుకని 
గుళూల్లో నివసించే మనుషులింకా ఉన్నారని 


అనుసృజన సాహితి 2ఫి$్రి 


ఏవీ ఆ గుహలు? 

ఇవిగో మనహృదయాలు.” 
ఎంత చక్కని కొసమెరుపు ! ఈ మెరుపులోనే ఉంది కవితాత్మ చూపు. 

జిబ్రాన్‌ ఉ క్తి నిరంతరం మానవజాతిని వెలిగించే అఖండ జ్యోతి- 

“అసలైన జాతీయసం౦ంపద 

పసిడిలో లేనేలేదు 

విద్యలలో ఉంది; వివేకంలో ఉంది. 

అనవద్యమైన ఆర్జవంలో ఉంది,” 
నిజానికి ఆర్జవాన్ని మించిన ఆస్తి ఏముంది. అందుకే ఈ సూక్తి విశ్వజనీ 
నంగా వెలుగుతుంది. 

(పజా(పభుత్వంలో (ప్రతివాడూ “వాక్‌ స్వాతంత్ర్యాన్ని గూర్చి 

వాగుతుంటాడు. అందుకే జిబౌన్‌ ఇలా అన్నాడు- 

“*వచ్చించైేదీ (పచురించేదీ ఏమీలేకున్నా 

వాక్‌ స్వాతం (శాన్ని గూర్చి వాగుడుమిన్నొ 
నవ్వును తెప్పిస్తూనే రవ్వలాంటి సత్యాన్ని చిమ్ముతున్నది. 

“వ్‌ బుతుసంగతిలేకున్నా విక 

సించే కుసుమం ప్రణయం” 
అని [పణయాన్ని జి(బాన్‌ వరించింది రెండు పంక్షులై నా గుండెను 
నిం 'పేస్తుంది కమ్మని కవితాాపణయంతో. అలాగే జి(బాన్‌ మొదటి ముద్దును 
వర్ణించిన తీరు ఎంత ముచ్చటగా ఉందో చూడండి. 

“మెదటి ముద్దు-వలపుపాటకు తొలకం 

జీవితతరుశాఖా శిఖపై విరిసిన తొలివిరి 

నాలుగు పెదవులు పలికే మౌనమం (త్రాక్షరి.” 
ముద్దును మూడే మూడు పంక్తుల్లో నారాయణరెడ్డి ఇంత ముద్దుగా అనుస 


తత ఆయనకే చెల్లింది." “అంత్య ప్రానలలో కవితాత్యను అలంకరించి 
మూలానికి మెరుగుల " దిద్దేవి ఇటువంటి పంక్తులే. 


800 నారాయణరెడ్డి సాహితీమ్పూ్తి 


నారాయణరెడ్డి అనుసరణం ఎలా ఉందో మూలాన్ని చూస్తేగాని 
తెలియదు. ఉదాహరణకు ఒకటి-౮0౦డు= 


“గబ [లగ౧౭౧ 500! 15 0066 ౭ ౧8 ౦0+ & 9౮670100 10/0౧ 
౪౧100౧ 60641 96౧6181606 1/0౧ ౧1౧౧561 &1 0/681100.” 


అనే జిబ్రాన్‌ సూక్తి నారాయణరెడ్డి అనుసరణం౦లో- 
“మాన వాత్మ- (పజ్వలించే మహాజ్వాల 
విడివడిందది పరమాత్మను౦డి సృష్టి వేళ” 
వే 
అని రూపు దాల్చింది. 
మూలంలోని 
ఆ$ రష గొడగి/ *10౪/675 
౧055655 ౧౦ 11808006 +/0౧0౧ 106 68౪ 
01 161? 011% : [10౪/ ౧౭8౧౪ 0100669 
3401197? 1౧ 1౧6 5[౪/, 08/6౧ ౦01 [౧810 
00౧౧1౧౮ ౧౦ ౧6౭15” 
అనే పంక్తులు నారాయణరెడ్డి లేఖినిలో _పవేశించి 
“పుట్టినప్పటినుండి పరిమళాలేని 
పూలెన్ని లేవు? 
గగనాన మూగి వర్షించగాలేని మే 
ఘాలెన్ని లేవు? 
అనే చరణాలుగా కదలిసాగినవి. ఈ విధంగా ఈ అనుసరణం౦ంలో నారాయణ 
రెడ్డి ముద, ఆతని (ప్రతిభాతేజస్సు పదపదంలో (ప్రత్యక్షమవుతుంది. 
అందుకే ఇది అనువాదం కాదు-అనుసృజనం. 
మహాకవి (ప్రతిభాన్మేతం అంబరాన్ని చుందించే. శిఖరాలనూ అగాధా 
లకు పాఠకుతూపోయే లోయలనూ సమంగా స్పష్టంగా సందర్శిస్తుంది; ఆతని 
హస్తం ఆ దృశ్యాలను అందంగా సహృదయస్పందంగా అందిస్తుంది. ఈ 
మాట అటు జి(బాన్‌ సృజనకూ ఇటు నారాయణ రెడ్డి అనుసృృజనకూ సమంగా 
వర్తిస్తుంది. అందుకు ఈ సంపుటి నిదర్శనం. 


అనుసృజన సాపొతి (11 


ఒకభాషలోని మహనసీయకవిత్వాన్ని మరోభాషలో అవతరింపజేయడం 
ఇంచుమించు అసాధ్యం. అయితే ఒకభాషలోని కవితాసంపదను మరొకభాషకు 
అందివ్వడానికి కేవలం భాషాపాండిత్యాలే చాలవు. వీటికి తోడుగా (ప్రతిభా 
సముపేతమైన కవితాహృదయం, _ కనితారహస్యాలను _తెలుసుకోగల్లిన 
వ్యుత్చత్తీ ఉండాలి. జిబ్రాన్‌ కవితలకు నారాయణరెడ్డి అనుసరణాన్ని పరిశీ 
లిస్తే ఈ యాథార్థ్యం (ప్రస్ఫుటంగా (ప్రత్యక్షమవుతుంది. 


ముత్రల కకిల 


“భారతకోకిల* శ్రీమతి సరోజినీనాయుడు ఆంగ్లంలో అల్లిన అనేక 
కావ్యాలలోని యాభ్లై కవితాఖండికలకు తెలుగులో నారాయణరెడ్డి చేసిన 
*“అనుసృజనం” “'ముత్యాలకోకిల*ి. ఈ కవితాసంపుటిని [879లో సరోజినీ 
నాయుడు శతజయంత్యుత్సవసందర్భంగా _ ఆం ధసహృదయలోకానికి 
అందించినాడు నారాయణరెడ్డి. 


నారాయణరెడ్డి నిత్యకవితాావతశాలి. ఎప్పుడూ ఏదో సృష్టి జరగాలనే 
తపన ఆతనిలో జ్వలిస్తూఉంటుంది. ఆసృష్టి మౌళికం కావచ్చు లేదా అను 
సరణాత్మకం కావచ్చు. ఏదై తేనేం, నూత్నసృష్టిజరగాలం పే కొత్తకొత్త 
(గంథాలను అధ్యయనం చేస్తూ ఉండాలి. అలా నిరంతరం సాగే ఆలోకనం 
వల్ల హృదయ కేదారం సారవంతమౌతుంది. నవ్యభావోదయం జరుగుతుంది. 
ఆ భావసంపదే నూతనకావ్యావిర్శావానికి నాంది పలుకుతుంది. అందుకే 
నిరంతరరచనాశీలికి అనవరత్యగంథావలోకనం ఆవళ్యకం. ఈ కారణం 
చేతనే (ప్రాజ్ఞుడైన నారాయణరెడ్డి సరదాగా భిన్నభిన్నభాషల్లో వెలిసిన ఉత్తమ 
సృజనాత్మక్యగంథాలను తిరగేస్తుంటాడు, (పసిద్ధకవయి(త్రి (శ్రీమతి సరోజిని 
ఇంగ్లీషులో (వ్రాసిన కవితలను ఇలాగే తిరుగవేసినాడు. వాటిని చదువుతూ 
ఆమె కవితాశకికి ఆనందతరంగితుడై నాడు. ముఖ్యంగా “1౧0180 


802 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్వ్తి 


౪/68౪6[5* అనే కవిత ఆతణ్ని ముగ్దుణ్జీ చేసింది ఇకనేం! ఆమె కవితలను 
అనువదించాలని సంకల్పించుకున్నాడు.* *“ఆరాధన* అన్న కవితతోఆరం 
భించి సరోజినీ శతజయంతినాటికి యాభై కవితలను గేయాలుగా మలచినాడు. 
భారతకోకిల గానంలోని “సువ్య క్తసముదా త్తరసావేశస్వరధుని"ని తెలుగు 
గుండెలలోకి (ప్రవహింపజేసి ఆనందసస్యాలను పండించినాడు. 


“సరోజినీకి 'భారతకోకిలి అనే బిరుదుంది. ఆమె యుంటిపేరు 
ముత్యాలవారు. రెంటినీ కలిపితే ఆమె ముత్యాలవారింటి కోకిల. “ముత్యాల 
కోకిల.” అని ఈ సంపుటి నామకరణాన్ని గూర్చి నారాయణరెడ్డియే వివ 
రించినాడు.* ఇందులో కోకిల శబ్దం సృజనాత్మక స్వేచ్చాగానమాధురికి 
సంకేతం. ముత్యాలపదం కోకిలకు విశేషణం. స్వచ్చతాధావళ్యాలు దీనివల్ల 
పసరిస్తున్నాయి. ముత్యాలతెలుపు శారదాస్వరూపాన్ని తెలుపుతుంది. కవితా 
గానాలు దీనివల్ల ధ్వనిస్తున్నాయి. “ముత్యాలకోకిల అన్నపేరు విన్నప్పుడు 
నాకు ఈ భావాలు స్ఫురించినాయి. 


మహాకపయి(తిగా స్వాతం [త్యసమరనే్యతిగా వ_క్షృత్వమూర్తిగా దేశ 
'సేవాస్ఫూర్రిగా సరోజినీనాయుడు వ్యక్తిత్వం మనకు దర్శనమిస్టుంది. పదేళ్ళ 
పల్లవదళలోనే ఆమె మనోవనిలో కవిత పల్లవించింది ; వయసుతో పాటు 
ఆమె కవిత్వం మొగ్గలు తొడిగింది ; పూలు పూచింది ; పరిమళాలు వెద 
జల్లింది ; రసమహితములై న ఫలాలనందించింది. *“]%6 ౮౦166౧ 0!6- 
5౧016", “706 81/6 ౦0+ 71%6, “7౧6 8[0[%68౧ ౪/10", “106 
50601766 1616", “7౧6 68006! 0% 1016 64౪/౧” అనే కావ్యాలు 
ఇలాంటి ఫలాలే. ఆంగ్లకవి ఎడ్మండ్‌ గాస్‌ (56గ0గిర ౦95586) హితోప 
దేశాన్ని అనుస3౦చి పాళ్చాత్యకవితావాతావరణచి_తణాన్ని మానుకుని సరో 
జిని భాంతీయసంస్కృృతివికాసాన్నీ, దేశీయ _పకృతిసౌందర్యాన్ని సమకాలిక 
(పజాజీవనాన్ని పుక్కిలించే రచనలు కావించింది. ఆర్థర్‌ సైమన్‌ (4007 
51గ0౧%) వంటి సాహితీవేత్తల (ప్రళంసలందుకున్నది. ఈమె కవితాప్రతిభ 
నమా టక క 
1. “ముత్యాలకోకిల'- “కృతజ్ఞతలు లో నారాయణరెడ్డి మాటలు పుట(1%) 


లి “ముత్యాల కోకిల ' = “కృతజ్ఞతలు "లో నారాయణరెడ్డి మాటలు-పుట (౫) 


అనుసృజనసాహితి 808 


ఈ మెకు-*కైసర్‌ ఎ హింద్‌” అనే సువర్షపత కాన్నీ, “గ౧||ం0౧6100816 ౦0+ 
1౧౮18* అనే ఓరుదునూ అంతర్జాతీయక్యాతినీ సంపాదించిపెట్టింది. 


తెలుగుబిడ్డడై న డా॥ ముత్యాల గోవిందరాజులునాయి డుగారితో కందు 
కూరి వీరేశలింగం ఆధ్వర్యంలో ఆమెకు జలగిన (పేమవివాహం వర్ణాంతర 
భాషాంతరవివాహాలకు ఆదర్శం. 


దేశాభిమానం, సంస్కృృకి(,పియత, వై దుష్యం, సత్యధర్మ స్వేచ్చాను 
రక్తివంటి గుణాలను సరోజిని, విజ్ఞానళాస్త్రనిపుణుడూ విద్యావేత్త అయిన 
తనతం [డి అ ఘోరనాథచటోపాధ్యాయుని నుంచీ, కవితా సౌర భాలను మాతృ 
మూక్రి శ్రీమతి వరదసుందరి నుంచీ వారిసత్వంగా (గ్రహించింది. 


కవితామూ ర్తిమైన సరోజిని గాంధీపభావంతో భారత స్వాతం(త్ర్య్య 
సమరంలో దూకింది. అనేక కాం గెస్‌ మహాసభల్లో పాల్గొని తన వక్షృత్వాన్ని 
గళశంఖంలో పూరించి భారతీయుల హృదయాలను స్వాతం త్యనినాదాలతో 
(పతిధ్వనింపజేసింది. కారాగారవాసాన్ని అనుభవించింది. స్వాతం(త్ర్యానం 
తరం ఉత్తరప్రదేశ్‌కు “గవర్నర్‌గా దేళసేవచేసింది.. ఆమె తన జీవిత 
పూర్వార్థం కార్యరచనకూ ఉ త్పరార్థం స్వాతం (త్యోద్యమానికీ అంకితం 
చేసింది. 

నారాయణ రెడ్డి ఈ సంపుటి 'అవతారికిలో సహృదయులకోసం సరో 
జినీనాయుడు కవితా వ్య క్తిత్వాలనుగూర్చి సంక్షిప్తంగా శై లీరమ్యంగా వ్‌వ 
రించినాడు. 

నారాయణరెడ్డి మహాకవి, శద్దారరహస్యాలూ, పద(పయోగమర్మాలూ 
తెలిసినపండితుడు. ఛందస్సును మందహాసం చేయించగల (ప్రతిభావంతుడు. 
అం తేకాదు-కవితహృదయమున్న రసజ్ఞుడు. ఉర్దూ హింది ఆంగ్రంవంటి 
భాషలతో చక్కని పరిచయం గలవాడు. అన్యభాషాకవుల కవితాత్మను ఇళ్టే 
కని పెట్టగల కుశాాగధిషణ ఆతనిది అందువల్లనే ఆతని అనువాదం అనువా 
దంలా అగుసించదు. ఆతని మౌలికసృష్టియే అన్నంత మనోహరంగా రూపు 
దాలుస్తుంది. ఇందుకు ఇప్పటిదాకావచ్చిన “గాంధీయం*, “మీరాబాయి”, 
“శిఖరాలూ-లోయలూ” అన్న కావ్యాలే నిదర్శనం. ఇవి అనువాదాలు కావు. 


తిక నారాయణరెడ్డి సాహితీమూూరర్తి 
అనుసృజనలు., "అనుసృజనం' అన్నపదం నారాయణరెడిగారి (ప్రయోగమే. 
౮ 


వేరేభాషల్లోని కవితాత్మమ (గ్రహించి తనభాషలో ఛందస్సుందరంగా 
స్వీయరచనయా అన్నంతమధురంగా అందించటానికి ఒక కవికి మౌలిక 
సృష్టికి కావలసినదానికంప అధిక పయాస, విశేషకృషి అవసరమవుతుంది. 
అంతకృషిచేసి అన్యభాషలోనుంచి మాతృభాషలోపు నస్సృష్టి చేసిన రచన 
శేవలం అనువాదం అనడం సమంజసంకాదు. జొచితీమర్యాదావిదుడూ నవ్య 
పద(పయోగదతుడూ అయిన నారాయణరెడ్డి అందుకే *“అనుసృజనం”* అన్న 
పదాన్నిపయోగించి “ముత్యాలకోకిల*ను “అనుసృజనం?* అని పేర్కొ 
న్నాడు. ఈసంపుటి ఆతని అనుసృజనాత్మకళశక్తికి మరో అక్షర 


తార్కాాణ౦. 


(పతిభాసంపద, వ్యుత్సన్నత, భవ్యకవితావేశం, మధురగంభీర 
నక్త్రత్యం, దేశాభిమానం, జాతీయభావపుష్టి వంటి గుణాలలో సరోజినీ 
నాయుడుకూ నారాయణ రెడ్డికీ సాధర్మ్య౦ ఉన్నది. ఏమైనా ఆతనిని (ప్రబలంగా 
ఆ కర్షించింది అనల్బ(పతిభామహిత మైన సరోజినీకవితాశ క్తి యే. 


ఇంగ్లీషులో ఛందోమర్యాదలతో సాగిన సరోజిని ఖండికలు నారా 
యణరెడ్డి దేశీయగేయచ్చందస్సుల్లోకి మలచి ఆమెగీతాత్మను పదిలంగా ఫరి 
మళం తరగకుండా తన సహజరమ్యమైనశైలిలో అందించినాడు, మూలం 
లోని కవితాచరణసంఖ్యతో నిమి త్తంలేకుండా భావం ఎన్ని పాదాలలో ఒదగ 
గలిగితే అన్నిపాదాలలో తెలుగుతనం గుబాళించేలా పొదిగినాడు. ఉదాహరణకు 
కొన్ని- ఈ సంపుటిలోని మొదటి కవిత- “పల్లకీటోయీలు? (812౧ 
౧౮1౧-868/6/9). ఇందలి కొన్ని పంక్తులకు ఆంగ్రమూల౦ ఇది= 


“| )0[౧(1/, 0 119011, ౪/6 098 ౧6 810౧0 


5%6 5౪/85 116 &౭110౪/9! 1౧ 1౧6 ౪1౧64 00౮64! 50౧0 


నల త నలక క డల ర లు క 
1. “శిఖరాలూ-లోయలు”* పుటలు 8-7? (పచురణ 1874. 


2. “ముత్యాలకోకిలి - పుటలు | &౫గ 
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5౧6 9%1[౧౧8 1188 8 01/06 0౧ 116 108గ) ౦0+ 8 51798౧ 

5[6 110819 11669 8 1800౧ 1/0౧) €౧9 1109 01 8 6౧698౧ 

811/, 0 8411) ౪/6 01166 8౧౮ ౪/6 5100 

౪/69 998 ౧6౧ 2|0౧౮ 116 8 ౧68౧! 0౧ 8 5171౧0” 
ఈ పంక్రులు నారాయణరెడ్డి “అనునృజన*లో ఇలా ఆకృతి దిద్దుక్తున్నాయి 
(తిశ్రగతిలో- 

“*మోస్తున్నాము మెల్లగ మోస్తున్నాము 

ముదిత ఉన్న పల్లకీని మోస్తున్నాము 

పాట పైరగాలిలోన ఊగె నామె పృవ్వులా 

ఏటినురగచాలులోన తేలెనామె గువ్వలా 

విరబూసిందామె కలల పెదవుల చిరునవ్వులా 

మోస్తున్నాము ఆమెను ముచ్చటగా 

మోస్తున్నావమూముదితన్లు ముత్యంగా? 
మూలంలోని మొదటి పంక్తి తెలుగులో రెండుపాొదాలుగా పల్లవిగా పల్లవిం 
చింది. ఆంగ్లంలోని '[6౧౯ అన్నమాటకు 'ముడితఉన్న పల్లకీని అన్న 
'తెలుగురూపం ఎంతసమర్ధంగా ఎంత బొచితీమంతంగా ఉందో సహృదయులు 
(గ్రహించగలరు. అలాగే “ఆ1౧6”ను వీచేగాలి అనకుండా “పైరగాలి* అనీ, 
“816*ను పకి, లేదా పిట్ట అనకుండా “గువ్వ* అనీ, **10815* తేలియాడు 
అనకుండ “విరబూసింది* అనీ మార్చి తన కవితామతిని ఆవిష్కరించినాడు, 
తెలుగుతనాన్ని ఒలికించినాడు నారాయణరెడ్డి. 

మూలంలోని ఐదవ ఆరవ పంక్షుత్లోని మాటలన్నింటిని పిండి సారాన్ని 

మాతం సహృదయుల కందించినాడనడం సమంజసం. 'చిం&?! ౦0౧4 
8671౧0 లో 5100ను వదిలేసి ఆ అర్ధాన్ని ధ్వనింపజేసినాడు ఈకవి. 
ఈ పాటలో 

“*మోస్తున్నాము మెల్లగ మోస్తున్నాము 

ముదిత ఉన్న పల్లకీని మోస్తున్నాము” 
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806 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


అన్న పంక్తులు అందంగా పల్లవిలా పలుకుతున్నాయి. జానపదుల గానమక 
రందాన్ని చిలుకుతున్నాయి. ఇందుకు కారణం నారాయణ రెడ్డిగారి శీలం. 
ఆతడు అసంఖ్యాకగేయక_ర్తయేకాదు మధురగాయకుడు కూడా. ముత్యంలాంటి 
పాట (వ్రాసి ముచ్చటగా పాడగలడు- సరసంగా గేయమల్లి స్వరకల్పన చేయ 
గలడు. రచనా(పతిభతో పాటు రమ్యగానఫణితీ కల్లినవాడు కనుకనే ఈ 
“అనుసృృజనం'*లోని గేయాలు కొన్ని తీయని పల్లవులతో చదువరుల ఉల్లా 
లను కొల్లగొడుతున్నాయి. 


ఇంకొక ఉదాహరణం-- 
“1౧౮18౧ ౪/68౪/65)” అన్న కవిత ఇలా ఉ౦ది- 


“162౪765, ౪/98౪710౧0 81 068% 0 68) 

౪/౧౫ 60 ౪/౦౮ ౪/68౪76 8 0౭౧౧౧6౧1 50 0౭౫?) 
“దె|06 858 10౧6 ౪/౧0 ౦0+ 8 ౧౭|౦౫/౦౧ ౪/116 

౪/6 ౪62౪76 1౧6 [0065 01 8 ౧6౪/-౦0౦/౧ 60116 
“/68౪6/5, ౪/68౪1౧0 81 *811| ౦0 ౧1౦౧1 

౪/౧౪/ 60 ౪/౦౮ ౪/68౪76 8 ౭౧౧౧౪౧1 50 0/100౧1?) 
“1166 16 ౧|౦౧౧౦ఆ ౦0+ 8 ౧6౭౦౦00 %, ౧౮|౧|6 8౧౮6 0/66౧ 
౪/6 ౪/68౪7/6 106 ౧౭౧౧|8౮6-౪61159 0 8 6౧౮66౧.” 
“ఇ/62౪7/69/5 ౪/98౪/1౧0 8016౧౧౧ 8౧౮ 51111 

౪/౧౫ 60 ౪7౦౮ ౪/698౪76 1౧ 1౧6 గ౧౧౦౦౧||౧1 60౧1119? 
“౪/౧166 85 8 198106! 0! ౪/౧1+6 88 ౦010066 


౪/6 ౪68౪76 8 66864 ౧౭౧5 +ంగ౧6!౧8| 5౧0066.” 


దీనిని “ఎందుకు నేస్తున్నారు అన్న శీర్షికతో మూలంలోవలెనే పన్నెండు 
పంక్షులుగా-- పశ్న సమాధానములుగా = ఇలా తెనిగించినాడు-- 


“ఈ [(పభాతవేళ ఇంత మురిపెంగా 
ఈ వలువలు మీరెందుకు నేస్తున్నారు?” 
నీలి హంసరెక్కలనే తలపించే 
నెరవలువలు పసిబిడ్డకు నేస్తున్నాము.” 
“ఈ మలిసందెలో ఇంత అందంగా 
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ఈ వలువలు మీరెందుకు నేస్తున్నారు?” 
“పలువన్నెల నెమలికనులు తలపించే, 
పటుచీర కల్యాణికి నేస్తున్నాము.” 

టబ అలి 
ఈ చలి వెన్నెల్లో ఇంత మౌనంగా, 
ఏమిటిదీ? మీరేదో నేస్తున్నారు?' 
“వెలిమబ్బుల త్రెల్రి కల తలపించే 
వలువ శవాలంకరణకు నేస్తున్నాము.* 


“81&106౫/0౧* అనగా లకిముకిపిట్ట. ఇది నారాయణరెడ్డి కలంలో *'హంసిగా 
మారింది. అలాగే = “౪/6 ౪68/6 106 ౧౧౭౧౧|8౮6-౪6118 0 8 6౧666౧ 
అన్న చరణ౦ -- “పట్టుచీర కల్యాణికి నేస్తున్నాము*గా ఆకృతిదాల్చింది. 
ఇందలి “కళ్యాణి” శబ్దం అర్థసంక్షిప్తతనూ ప్రాఢినీ గర్భీకరించుకున్నది. 
“686 ౧౫8౧”5 ₹09[౧6!8! $[/0066'ను “వలువ శవాలంకరణకు* అని అన 
డంలో చేయి తిరిగిన పనితనం కనిపిస్తుంది. 

అనుసృజన విధానాన్ని చూడడానికి మచ్చుకు మరికొన్ని పంక్తులు 
“84౧0|6-56116[9“ (గాజులవాళ్ల) లో నుంచి-- 


“*ది్రగిం్ర! 6-56116[5 8/6 ౪/6 ౪/౧౦ 068! 
0౮! 5010100 10865 10 1౧6 19౧౧16 *181 
౪/౧౦ ౪/11 00/ 1౧656 66110816, 601001 
గి౭1౧00౪/-110166 0170165 01 110౧4? 
[05810605 10%6[05 01 [861801 1765 


[0 ౧౭౧౧౫ 680600౧165 8౧౮ ౧8౧౧౫ ౪1౪65.” 
అనుసృజనంలో పైపంక్తులు ఇలా అవతరించినాయి- 


“గాజులవాళ్ళం మేమండీ 
గాజులవాళ్ల ౦ మేము 

మూపున మెరిసే గాజుల మోపులు 
మోసుకు వెళుతున్నాము 
ఇవిగివిగో: ఈ సింగిణిరంగుల 
చివురువెలుగు చ్మకాలు 


808 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ _్తీ 


ముద్దు బిడ్డలకు ముద్దుగు మ్మలకు 
స శ యి 
ముఎపెపు బతుకుల గురుతులు” 
జానపదులు పాడుకునే పాటల తీరునెన్నులు ఈ గేయం మొదట్లోనే పాఠకు 
లను ఆక్షిస్తుంది. మూలంలోని '76౧౧౧|6 181౯ అనునృజనంలో అదృశ్య 
మైంది. అయినా గేయం అచ్చవు వన్నెలను చిమ్ముతూనే ఉన్నది. గాజుల 
వాళు 19గ౧|6 +18;[కే కాదు అన్నిచోట్లకూ వెళ్స్హతారు. అందువల్ల సలనిరేశం 
గా గం రం ౧౧ ౧ 
లేకున్నా ఏమీ అనిపించడంలేదు తెలుగులో. “చివురు' అన్నమాట 66110219 
అనే పదంవల్ల రాని ఒక కొత్తశోభను రూపింపబేస్తున్నది. 
మూలంలో ఇరవైనాలుగు పంక్షులున్న ఈ కవిత తెలుగులో ముప్పై 
రెండు చరణొలమూర్తిగా సాక్షొత్కరించింది. ఈ అనుసృజనంలో మూలంలో 
వలె ఉన్నవిఉన్నట్లుగా గాక కొన్ని కవితాపంక్తులలోని మాటలనే (గ్రహించి 
6౧ అవి 
కొన్ని శీర్షికలకు ఆకర్షణీయంగా నామకరణం చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. ఉదా 


హరణకు- 


“ఎందుకు నేస్తున్నారు'. (1౧618౧ ౪/68౪/6/5), లెండిసోదరులార 
(60/0గ౧౭౧౮౭| [౧15[౧6/8), యా అల్లా యా అల్లా (4/80౧667100 060- 
ర6/5), విధీ (& 0౧81160069 10 819), నాగినీ (706 508869 0[81- 
౧౧౦౧) అసూర్యంపళ్య (7౧6 ని8/08౧85౧1౧) వంటి వాటిని చూడ 
వచ్చు. ఇలా (పతిభామూి అయిన నారాయణ రెడ్డి సరోజినీనాయుడు కవితా 
మూ్రిని తనలో నిలుపుకుని తెలుగుతనం ఉట్టిపడేలా ఈ అనుసృజనం 
సాగించినాడు. 


సరోజినీ కావ్యాలు ఆంగ్ల కాల్బ్పనికకవితా మధువును చిందిస్తూనే భారత 
జాతీయభావ పరిమళాలను పుక్కిలిస్తాయి. ఆమె కావ్య[పపంచంలో వినిర్మల 
[పణయా వేశం "ప్రవహిస్తుంది. విశాల ప్రకృతిసొందర్యం వేయిరేకులతో 
వీప్పారికనిపిస్తుంది. పల్లెళ్లోని పైరగాలి పసరిస్తుంది. హైదరాబాద్‌ నగరం 
నిగనిగలు మెరుస్తాయి. గొరింటాలూ అడవిమళల్లెలతోపొటు, గుల్‌ మొహర్లూ 
గులాబీలూ గుబాళిస్తాయి. ఉడుతలూ నోగులతోపోటు, చిలుకలూ కోకిలలూ 
విహరిస్తాయి. పల్లకీటోయీలూ పాములవాళ్లూ, చేనేత వాళ్లా చేపలవాళ్లూ 
ఫకీర్లూ పాటగాళ్లూ గాజులవాళ్ళూ సహజి సుందరంగా కనిపిస్తారు, 


అనుసృజనసొహికి లై0ళి 


ఈ “ముత్యాలకోకిల' చదివితే సరోజినీనాయుడు మహనీయకవితా 
వ్యక్తిత్వం ఆమె బహుముఖ (వతిథా వైభవం దో్యోతకమవు తాలి. ఆమెకావ్య 
హృదయనిధిలో ఒదిగిన "అక్షలోనంతసువక్ష శోభిను ఈ అనుసృజనం 


అందిస్తుంది. 
సరోజినీ కవితామూల్న్తి రసోజ్వల మైనది. ఆమె (పతిభాచతువులు= 


“రవిదీషప్తాదులపె తా 
రాఖచితాాభముపై 


విహరించి వస్తాయి. ఆమె అంతరాత్మ- 


“ మోగేలోయల పరిణయరాగొలను 
గతవర్షోత్సవరసమయ కావ్యాలను 
ఆందోళత సమీరాల 

అపరాజిత సాగరాల 

స్వరియించే గీతికలను 

తరగెశ్తే రాగిణులను” 


వినగలదు. ఆమెది మనోభాష. రసో_గహృదయం ఆమెది. ఆమె స్వేచ్చా 


భావం 'వానరెక్కలెక్కి* సాగగలదు.. ఆమె జైైతమళి=*'పవననజవ (ప్రత్య, 
శోకాలనూ సుఖాలనూ సం (త్రాసాలనూ విషాదాలనూ లెక్క పెట్టదామె. 


సరోజినీనాయుడు బావనాబల౦, వర్ణనాపటిమ ఆశ్చర్యానందాలను కలి 
చిస్తాయి. ఉదాహరణకు- 


“పెండ్లినాటి హోమాగ్నివంటివివీ 
పెంట్లిపడుచు తలపృ వన్నెసిరులివి 


కిలకిలలాడే ఆమెనవ్వులివి 
జలజలకురిసే ఆకన్నీళ్ళిని” 


అన్న గాజులవర్షననూ 
ణం 


త్ర్‌18ీ నారాయ ణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


ఇలపై నపడిన చుక్కలతునకలేమొ” 
“మదమ త్తమధుమాస పదకింకిణులొ” 
“తన కన్నెతనమునే తలపోసి ఒకపెండ్తి 
పడుచుచిందిన రుచిరబాష్పకళికలొ” 
“తరలి పోయినస్వప్నతరళాత్మల విధాన 
పొడచూపినారు 


అన్న అడవిపూలవర్షననూ 


ఓ సరోవరమా'ః 
ఓ సజీవమదాత్మబింబమా” 
అనే హుసేనుసాగర వర్షననూ 


దునపూచిన గాయాలకు 
అనుకరణలుకావా మరి” 


అనీ వ్యరపూలవర్షననూ చదివిన సహృదయులు రసానందతరంగితులై సరో 
బినికి హృదయా౦జలులు సమర్చించకపోరు. 


“*ళయనించె తేమ్మెర ఊ 

షాదేవి ఒడిలోన 

రేయెల్లయేడ్చి ని 

(దించు పసిపాపవలె” 
“*మలిసందె వాలింది మబ్బుపైన, విషోద 
హృదయాన ఆనందరేఖవోలె” . 
“*ఆమె తప్పజీవనం ని 

రంతర పరిరక్షితం గ 

వాక్షెల తెరలమాటున 

మకుటశిథా సమల౦కృత 
మణులవోభె 


అనుసృజన సాహితి ఫ్రై] 


(పియునిగుండెలో దాగిన 
(యేమరహస్యాలవోఠె” 


అని--తెల్లవారుజామున వీచే తెమ్మెరనూ- మలిసందెనూ, అసూర్యంపళ్యనూ 
వర్షించే వై పంక్షుల్లోని ఉపమాలంకారములు ఎంత రమణీయములో రస 
హృదయు లెరుగుదురు. 


“ఫ్రీస్తుకో నా మేనికండలను 
వేసుకో నీ యింటి కుక్కలకు 
తలపుంటు నా నెతుచేదుకొని 
తడుపుకో నీ తోటమొక్కలకు” 
“ఓ [పియా నేను నీ యెదలోనె 
ఒదిగివుంటాను సుమలీలగా 
కాకుంజట రగిలిపోతానులే 
నీకొరకు నరకాగ్నికీలగా” 


వంటి పంక్తుల్లో సరోజినీనాయుడు వినిర్మల(పణయం ఆత్మార్చణాన్ని అభి 
అషిస్తుందని చెప్పతూనే అ ద్వైతత్వ్వాన్ని వ్యంగ్యమనోహరంగా ఆవిష్కరిం 
చింది. ఇలా (ప్రవిమలావిభాజ్య_ప్రణయాన్ని (పపంచించే ఖ౦డికలు ఈ 
సంపుటిలో అనేకం. 


దేశభ_క్రిపపూరితమైన స మైక్యభావ్యపపుల్లమైన సరోజినీ హృదయాన్ని 
“ఒకే హృదయం”(తిగి డిగ౪16౧) 01+ 10౪69), మేలుకోమాతల్లి (తి౪/816) 
అన్న ఖండికలలో దర్శించవచ్చు. మానవదేహానికి చేతులూ కాళ్లూ, కళ్లూ 
చెవులూ రెండేసి ఉన్నా హృదయం మాత్రం ఒకే అయినట్లు, భారతీయుల 
లక్ష్యం ఒకళకే అనీ, వారంతా మంచిపనులే చేస్తారనీ తన ఆత్మవిశ్వాసాన్ని 
ధ్వనిమనోజ్ఞంగా వ్యక్తంచేసింది “ఒకే హృదయం?” కవితలో. 


ఈ దేశంలోని హిందువులు 'పూజాసుమాలతో మహమ్మదీయులు 
“పేమఖడ్గం"తో, శకై9స్తవులు “విశ్వాసగీతి'తో భారతజననిని అఖి పేకిస్తూ 


లి12 నారాయణ ఆెడ్డి సాహితీమూల్తి 


రక్షిస్తూ కీర్తిస్తారనీ, వారంతా అచంచలడేళభ కులనీ ఆతల్లి మహాత్ముకు వారు 
వారసులనీ ఘోషించింది *“మేలుకోమాతల్లి” ఖ౦డికలో. 


“ఒంటరిపాప? (7౧9 10౧91౫/ 0౧1160), జోలపాట (6/8616 50౧0) 
అన్న ఖండికలు సరోజినీ సుధామధుర మాతృహృృదయానికె త్రిన వై జయంతి 
కలు. విసుర్శాతిపాట (60/౧-0౯౧)౧౮6659) *“ఒంటరిపొపి కవితలు కథా 
కథనంలో, బాలల మనస్తత్వ చిిత్రణంలో ఆమెకు గల చాతుర్యాన్ని చాటు 
తున్నాయి. కాలవిహంగం (7౧6 81/64 01 1౧౧6) గభీరమైన (ప్రతీకాత్మక 
రచన. “కాలవిహంగం* కమనీయమైన రూపకం. 


సరోజినీనాయుడు తన ఆత్మను అమృత గీ తాలలో భద్రపరచి వాటిని-_ 


“న్సేన్స మరణించగాలేనులే 
నిలువవే మృత్యువా! నిలువ వే” 


అంటూ మృత్యువుకు కూడా వినిపించింది. ఇ౦కమృత్యువు ఆమెను ఎలా 
సమీపిస్తుంది? అందుకే పై పంక్తులు ఇప్పుడేకాడు- ఎప్పటికీ అలాగే విని 
పిస్తుంటాయి ఆమె అమృతాత్మనుంచి. 

ఈ "ముత్యాలకోకిల కావ్యాన్ని చదువుతుంపే సరోజినీదేవిని తన 
హృదయంలో నిలుపుకొని నారాయణరెడ్డి గానం చేస్తున్నాడా లేక సరోజినియే 
నారాయణరెడ్డి ముఖతః తెలుగులో పలుకుతున్నదా అనిపిస్తుంది. అంత 
సహజధారామధురంగా రనవంతంగా ఉన్నాయి కవితలన్నీ. ముఖ్యంగా 
“పల్ల కీటోయాలు” , “గాజులవాళ్ళు*, “ఒకే హృదయం”*, ఆరాధని, “*విసు 
రా్యతిపాట”, “ఒంటంపావ*, 'నాగినీ. *“ఆగవేచ్చుత్యువా"- అనే ఖండి 
కలు నారాయణరెడ్డి “అనుసృజనం"లాలేవు. ఆతని “సృజనంిలాగానే 
ఉన్నాయి. ఇంత ఫలవంతమైన 'అనుసృజన*కుకారణం౦ గేయరచనలో, గాన 
శైలిలో జానవదుంవడాల విన్నాణం౦ంలో కబ్దపరీిమళగహ ణంలో నవ్యతా 
(పయాగశీలంలో నారాయణ రెడ్డి కిగల బహుముఖీన పతిభయే. 


ఇంత రనరమ్య గీతాలలోనుంచి కొన్నింటిని. “వల్లకీజోయీల్లూ, 'గాజుల 
వాళ్లు*వంటివాటిని, ఇటీవలే చిత్రీకరించి నయన్నశ్రవణ తర్చణంగా పసారం 
చేసినారు హైదరాబాదు దూరదర్శన్‌ కేయ్యదం వారు. 


అనుసృజనసాహితి 818 


“ముత్యాలకోకిలా:* అని సరోజినీ నాయుడుపతిభను (_పళంసిస్తూ 
గ క్‌ స క్‌ వ డిఎ 
తన ఈ అనుసృృజనం గూర్చి ఇలా చెప్పుకున్నాడు నారాయణ రెడ 


“నీ గీత్రి చదివి 

నిన్నెదను పొదిగీ 
పలికితిని నీ వాణి 
తెలుగులా ఎదిగీ* 


ఈ “ముత్యాల కోకిల*ను చదివిన సహృదయులంతా ఆ మహాకవి చెప్పిన 
మాటలను ఆమోదిస్తారనీ, సరోజినీ అమృతవాణిని తన అంతరంగంలోనే 
దాచుకోకుండ మరింత ఎదిగి, ఆమె వాణిని “తెలుగులా” పలికి తెలుగు 
గుండెల్లో నిలిపినందుకు ఆతణ్ఞీ అభినందిస్తారనీ ఆశిస్తున్నాను. 


ఆంగ్లభాషానిష్టాతులై న అదృష్టవంతులను చూసి నావంటివాడు 
అసూయపడనక్కరలేకుండా _ నారాయణరెడ్డి సరోజినీదేవి కవితాత్మను 
తెలుగులో ఇలా అందించి కృతజ్ఞతాపా(తుడై నాడు. 
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మంపిత్‌ మకఠందిబ 


బమ్మెర పోతన్న భాగవతంలోని మన్నికైన యాభైయారు పద్యాలకు 
నారాయణరెడ్డి (వాసిన కమనీయ వ్యాథ్యానమే “మందారమకరందాలు .3 
“యువభారతి” అనే (ప్రసిద్ధ సాహితీసాంస్కృృతికసంస్థ సమాజంలో సాహిత్య 
చైతన్యాన్ని కల్గించే ఉద్దేశంతో తెలుగు సాహిత్యంలోని ప్రసిద్ధ కవుల 
కావ్యాల్లోని కొన్ని మంచి పద్యాలను కవితాత్మగల సహృదయ విమర్శకుల 
చేత చక్కని వ్యాఖ్యానం వ్రాయించి (పజానీకానికి అందించాలని “సాహితీ 
వాహిని” పేర ఒక కార్య్యకమం ఆరంభించింది. ఈ “సాపితీవాహిని"లో 
మొదటి తరంగంగా బమ్మెర పోతన్న భాగవతంలోని కొన్ని పద్య మందా 


నతన నిలు 


1. 'యువభారతి” సంస్థవారి ప్రచురణ (అక్టోబరు 1878) 


తీ! 6 నారాయణండి సొహితీమూ ర 
౮ అవీ 


రాలను మకఠం౦ంద వ్యాఖ్యానం (చ్రాయాలని నారాయణ రెడ్డీని కోరింది. ఆ 
కోఎక్ర మేరకు నారాయణరెడ్డి ఈ వ్యాఖ్యానం రచించినాడు. 

నారాయణరెడ్డి ఎంతకవియో అంత పండితుడు, ఎంత పండితుడో 
అంత విమర్శకుడు. ఆంధ్రభారతం మొదలుకొని ఆధునికయుగం వరకూ 
ఉన్న ఆంధ భాషాసాహిత్యాలను క్షుణ్ణంగా అధ్యయన౦ జేసి విద్యార్థులక్షు 
పాఠాలు చెకున్న ఆవర్శాథ్యాపకుకు. ఆతని కలంలో ఎంత బలము౦దో 
ఆతని గళంలోనూ అంత బలముంది. ఆ౦(ధ్రాభ్యువయోత్సవాలు మొదలు 
అనేక సభల్లో పాల్గొని ఆతడు చక్కని వ్యాఖ్యాతగా పభ్యాతి కెక్కినాడు. 
ఈ “మందారమకరందాలు"* ఆతని వ్యాఖ్యాన రచనాశళక్తికి అక్షరసాత్యంగా 
అగుపిస్తుంది. 

భాగవతంలోని పద్యాలను ఎన్నుకోవడంలో కూడ ఎంతో జాగరూకత 
(పదర్శిం చినాడు నారాయణరెడ్డి, ఎన్నుకున్న పద్యాలన్నీ (ప్రజలకు చిరపరిచి 
తాలే ; పోతన్న రచనాళ క్తికి నిలువుటద్దాల్లాగా నిలిచేవే ; తెలుగుల “నోటికీ 
హృదయకోటిక్రః ఎక్కినవే. 


కవితాత్మనూ, కవితాసౌందర్యాన్నీ పట్టి చూపడంలోనే ఉంటుంది 
వ్యాఖ్యాతృపతిభావిశేషనుంతా. ఈ (గంథంలో ఎన్నుకున్న _పతిపద్యం 
ఎందుకు ప్రాచుర్యాన్ని పొందిందో, ఆ పద్యంలో దాగివున్న వశీకరణశళ క్రి 
ఏమిటో, ఎక్కడుందో చెప్పడానికి ప్రయత్నించి అందులో కృతకృత్యు 
డెనాడు వ్యాఖ్యాత. 


ఈ వ్యాఖ్యానంలో అక్కడక్కడా నారాయణరెడ్డి పోతన్న స్వచ్చంద 
వ్య క్తిత్వాన్నీ, నిరాడంబర జీవితాన్నీ ఆతని ఆత్మవిశ్వాసాన్నీ చక్కగా 
చూపించినాడు. పద్యాల్లో నిగూఢంగా వినిపించే ధ్వనినీ, అందలి రమణీయ 
రహస్యాలనూ వివరించినాడు. ఛందస్సులో పాతల అంతఃకరణం ఎలా 
(పకిఫలించిందో నిరూపించినాడు. వ్యాసభాగవతంలో కనిపించని, పోతన్న 
గీసిన కొత్త బొమ్మలనూ, వేసిన విశేషణాలనూ, తీసిన రంగురంగుల చలన 
చ్నితాలనూ ఎత్తిచూపినాడు. పరమగభీరమైన (బహ్మజిజ్ఞాసనూ తాత్త్విక 
విషయాలనూ చిన్నచిన్నమాటల్లో ఎలా పోతన్న వ్యక్తం చేసినాడో, వ్యాఖ్యా 
నించినాడు, పోతన్న పద్యాల్లో వినిపించే శద్దాలంకారాలను, అంత్య (ప్రాసల 


వ్యాఖ్యాసాహితి గ్‌ 


(క్రీడలను, అవి చేసిన గారడీలను కళ్ళకు కట్టించినాడు. పోతన్న పద్యాల 
ఎత్తుగడల్లో, ఆతని పచ్చపచ్చని అచ్చమైన తెలుగు పలుకు బళ్ళలో, సాభి 
(ప్రాయపద(ప్రయోగాల్లో తర్వాతి కాలాన నవనవలాడే నానుడులుగా వికిసించిన 
పద్యపాదాలలో తొంగిచూచే కవితాత్మ ఏమిటో, కవితా సౌందర్య మేమిటో 
అది సాధించిన రసాభ్యుదయ మేమిటో రమణీయంగా వివరించినాడు నారా 
యఖణరెక్డి, 

“అల వై కుంఠప్పరంబులో నగరిలో' అన్న పద్యానికి నారాయణరెడ్డి 
చేసిన ఆ మకరంద మధుర వ్యాఖ్యానాన్ని చవిచూడండి- 


“*గజేం ద్రుడు మొర పెట్టుకునే సమయంలో ఆ దేవుడు ఏ స్థితిలో . 
ఉన్నాడో వరించడం ఈ పద్యంలోని చిత్రం. ఒక్కమాటలో చెప్పాలంటే 
ఆ మహావిష్ణువు అప్పుడు రమాసాంగత్యంలో తేలియాడుతున్నాడు. 

కాని, మూడు ముక్కల్లో ముడిచి చెప్పడం పోతన్న పద్ధతి కాదు. 
రన కేశీపరవశుడై న ఆ రమాధవుని స్థితికి ఒక చలనచిత్రాన్ని రూపొందించి 
నాడు; కనులముందు అతని ఉనికి కదలాడేటట్టు చూపినాడు. 

అలవై కుంఠప్పరం; ఆ పురంలో అంతఃపురం; అందులో (పధాన 
సౌధం; ఆ సౌధ సమీపంలో అమృత సరోవరం; అక్కడ చంద్రకాంత 
వేదికపై కలువల పాన్పు; ఆ పాన్చుపై (కీడిస్తున్న నారాయణుడు -- ఇదీ 
పోతన్న కట్టిన చిత్రతోరణం౦. 

ఇ౦త వివరంగా ఎందుకు చితించినష్టు? ఎవరు 'మొర పెట్టినా ఎంతగా 
తలుపుతట్టినా లెక్కి౦పని స్థితి అది. ఎక్కడో గజేంద్రుడు ఆ(కందిస్తుం టే 
ఇక్కడ ఇంతటి రసపారవళ్యంలో ఉన్న స్వామి సంరంభించడం౦ం సామాన్యం 
కాదు. జీవాత్మ పరమాత్మల మధ్య ఉన్న అంతులేని అథఖాతాన్ని, అపార 
వ్యత్యాసాన్ని ఎంతో మెలకువతో చి(తించినాడు. అతడు రమావినోడి 
మైనా ఆర్పుని మొరవిని పరుగెత్తడానికి కారణం ఒక్కమాటలో సూచించి 
నాడు కవి. అదే “ఆపన్న (పసన్నుండు" అనేది. ఎక్కడున్నా జనార్దనుడు 
ఆ_ర్హ్మ్యతాణపరాయణుడే. గజేం్యదుడున్న కరుణాపస్థకు, ఉ పేందుడున్న 
శృం గారస్థితికి మధ్య ఆది ఒక సేతువ్నైంది. అదే ఈ పద్యంలోని కొన 
మెరుప్ప. 


818 నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూర్తి 


ఇక ఈ వ్యాఖ్యాన శైలిని గురించి ఒకమాట -- నారాయణరెడ్డి జన 
బాహుళ్యానికి పోతన కవితా సౌందర్యమాధుర్యాలను అందించాలనే దృక్ప 
థంతో అలంకారళాస్త్ర పారిభాషిక పదాలను (ప్రయోగించక ఉన్న భావాన్ని 
వెన్నముద్దలా అందించినాడు వ్యావహారిక భాషలో. 

పోతన్న భాగవత పద్యాల్లో ప్రతిపదాన్ని తూచితూచి వేసినట్టుగానే 
నారాయణరెడ్డి ఈ వ్యాఖ్యానంలో ఒక్కొక్క పదాన్ని ఎంతో జాగ్రత్తగా 
(పయోగించినాడు. పోతన్న పద్యాలవలెనే నారాయణరెడ్డి ఈ వ్యాఖ్యానం 
చెవులకు చవులూరిస్తుంది. చిత్తాలను ఉద్దీఫ్టం చేస్తుంది. 

“వ్సందార మకర౦ందాలను చదివే పఠితకు ఈ వ్యాఖ్యానం చదువు 
_ తునృట్లనిపించదు. నారాయణరెడ్డి మధురంగా మాట్లాడుతుం పే వింటున్నట్లుం 
టుంది” అన్న డా॥ జి. వి. సుబహ్మణ్యంగారి పీఠికలోని మాటలు గమ 
న్నార్లములు. 

అతి నవ్వులకు కూడా ఆస్వాదనీయంగా [పాచీన కావ్యసౌందర్యాలను 
సరళ మధురంగా, చిత్తాకర్షకంగా వివరించడంలో నారాయణరెడ్డి చూపిన 
వ్యాఖ్యానకౌశలం ఇంతకు ముందెన్నడూ కనివిని ఎరుగనిది. 





కువటూ మూడువరలు 


మలేషియాలో తెలుగువాణి 


(ప్రథమటప్రపంచ తెలుగు మహాసభలకు విచ్చేసిన మలేషియా ఆం౦(ధ 
(పతినిధివర్గం ద్వితీయ ,పపంచతెలుగుమహా సభలు తమ దేశంలో జరుప 
వలెననే గాఢాభిలాషను వ్యక్తం చేయగా తెలుగుజాతి అందుకంగీకరించింది. 
తరువాత మలేషియా ఆం(ధ సంఘం ఆహ్వానాన్ని పురస్కరించుకొని ఆంధ్ర 
ప్రదేశ్‌ పభుత్వం డా॥ నారాయణరెడ్డి డా॥ దాశరథిగార్హను మలేషియా 
పర్యటనకై పంపించింది. “మలేషియాలో జరుగనున్న తెలుగు మహాసభలకు 
తొలిమజిలి”గా వీరి పర్యటన సాగింది. 80-6-76 నుంచి 20-776 
వరకు-మూడు _ వారాలపాటు సాగిన పర్యటనవిశేషాలను వివరిస్తూ ఒక 


క్ర2గ్ర నారాయణరెడ్డి సాహితీమూూర్వ్తి 


చక్కని వ్యాసం (వాసినాడు నారాయణరెడ్డి. వ్యాసమే “ముచ్చటగా మూడు 
వారాలు-మలేషియాలో తెలుగువాణి”. ఇది ఆంధ్రప్రభ సచిత్రవారప(త్రిక 
80.76, [5=8-70 సంచికలలో వరుసగా (ప్రచురితమైనది. మలేషి 
యాలో జరిపిన సాహితీయా (త్రావిశేషాలను ఈ వ్యాసంలో తేదీల వారీగా 
వివరించినాడు నారాయణరెడ్డి. భిన్నభిన్నస్థలాలనూ అచ్చటి సుందర 
(పకృతి దృశ్యాలను సందర్శించినప్పుడు, అనేక స్యాగతాభినందన సభల్లో 
పాల్గొన్నప్పుడు, సాహిత్రీవై భవాన్ని గూర్చి (ప్రసంగించినప్పుడు, కావ్య 
గానాలు కరశ్లె త్తినప్పుడు, (ప్రముఖులతో భాషించినప్పుడు, మలేషియా మధుర 
హృదయాల మాటలు విన్నప్పుడు, విందుల్లో వినోదాల్లో-ఇలా రకరకాల 
సందర్భాలలో తాను పొందిన అనుభావాలనూ అనుభూతులనూ ఈ వ్యాస 
దర్చణంలో పరమరమణీయంగా పతిబింబింపజేసినాడు నారాయణరెడ్డి 

మలేషియా దేశ భాగోళికాంళాలు - వైశాల్యం వాతావరణం, నదులూ 
ఉదధులూ గనులూ గిరులూ తరులూ 'రేభామ్మాతంగా ఈ వ్యాసంలో సూచింప 
బడినవి. మలేషియాలో స్థిరపడిన జాతులూ వాటి జనాభా, ఉ_త్హరమలేషియా 
దక్షిణ మలేషియాలోని _పధానపట్టణాలూ వాటి విశేషాలూ ఇందులో చోటుచేసు 
కున్నాయి. అక్కడి చిలకపచ్చని చెట్లూ, కోకో మాకులూ, తె లతరువులూ, 
చేలూ పూలూ ఫలాలూ అన్నీ కన్నులముందు నిలుస్తాయి ఈ వ్యాసం చదువు 
తూంటే. తైలతరువులన్నది “01! ౧౭|౧౫ 17665"కు నారాయణరెడ్డి శేసిన 
ఆంధ్రీకరణం. తాను అనుభవించిన డొరియా, మాంగోస్టీన్‌ , రంబూ వంటి 
పసందైన ఫలాలనూ, “బుంగరాయ* అనే జాతీయ పుష్పాలనూ ఈ అక్షర 
చషకంలో ఉంచి వాటి మాధుర్యసారభాలను సహృదయులకు పంచినాడు ఈ 
యాత్రికుడు. 

ఉ త్తరమలేషియాలోని బాగన్‌ దత్తో, సబాక్‌ బెర్జం ,సింపాంగ్‌ అంపాట్‌, 
సిత్యవాన్‌ , గోపింగ్‌, సుంగ్రెసిపుట్‌ ఇపో, పినాంగ్‌, పెరాక్‌, తంజ 
మాలిం నగరాలను, దక్షిణమలేషియాలోని సెగమతీ, క్షువాంగ్‌, బహావ్‌ 
పట్టణాలను దర్శించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఆయా సందర్భాలలో తొక్కిన 
రోడ్డు, ఎక్కిన ర్రైళ్ళ పడవల, చూసిన విద్యావై ద్యశాలల, బసచేసీన 
హోటళ్ళవిశేషాలను గూర్చి సంక్షిప్తంగా సరళ మధురంగా వ్యాఖ్యానించినాడు. 
కొన్ని నగరాలలో కోవెలలను దర్శించినాడు నారాయణరెడ్డి. మారియమ్మ 


యా (త్రాసాహికి త! 


కోవెల, అష్టాదశ భుజమహాలక్ష్మి దుర్గాదేవ్యాలయం విశేషాలూ వాటిలో 


జరిగే పూజాదికాలూ త్యాగరాయ కృత్యాలాపనాది సంగీత సంగతులూ ఈ 


థి 


వ్యాసంలో కనిపిస్తాయి వినిపిస్తాయి. 


మలేషియా దేశజనాభా [1870 లెక్కలప్రకారం ఒకకోటి నాలుగులక్షల 
యాబై రెండువేలట. పదకొండు శాతమున్న భారతీయుల్లో తెలుగువాళ్లు నాలుగు 
శాతం. వీరంతా విశాఖపట్టణం, విజయనగరం, శ్రీకాకుళంనుంచి రాయల 
సీమ్మపాంతంనుంచి కొన్ని ఏళ్ళ - కొన్ని తరాల [క్రితమే తరలి వెళ్ళిన వాళ్ళనీ, 
వీరిలో కొందరు విశాఖజిలాయాసను భద్రంగా కాపాడుకున్నారని తెలిపి 
నాడు నారాయణరెడ్డి, ముఖ్యులైన ఆం(ధ్రసంఘసభ్యుల వ్య క్రిత్వాలను, 
తెలుగుభాషా సాహిత్యసంస్కృృతులపట్స వారికిగల ఆదరాభిమానాలను, ఉత్సా 
హాస క్తులను వ్య క్రంచేస్తూ కోలాలంపూర్‌లో ద్యితీయ_పపంచతెలుగుముహా 
సభానిర్వహణసందర్భంగా నిర్మింపటోయే ఆం(ధ్రభవననిర్మాణంకోసం 
విశాలహృదయంతో నిండుసభలోనే వారందించిన విరాళాల విశేషాలనూ, 
తెలుగుభాషా _పాచుర్యంకోసం వారు వ్య క్రీకంంచిన అభ్నిపాయాలనూ అభి 
లాషలనూ, వారికోసం మనదేశం నిర్వహించవలసిన బాధ్యతలనూ కలిగించ 
వలసిన సౌకర్యాలనూ ఈ సందర్భంగా సూచించినాడు. వివిధ సభల్లో చేసిన 
(ప్రసంగాలకు స్వీయకవితాగానాలకు జానపదగేయాలకు సంబంధించిన కొన్ని 
(పధానాంశాలను దిజ్మాతంగా ఈయా(తాచర్మితలో పొందుపరచినాడు. 
తమిళం తెలుగు అక్కచెల్లెళ్ల అన్న అంశాన్ని సద్యస్ఫూ ర్రితో నారాయణ 
రెడ్డి వివరించినతీరు సరళమధురం౦; సత్యసుందరం౦ం. ఈ వ్యాసంలో ఇవన్నీ 
ఒక' ఎత్తు. పర్యటన సందర్భంలో భిన్నభిన్నపదేశాలలో తాను విన్న కన్న 
మలేభాషాపదాల - వాటి వ్యుత్సత్తుల తీరుతెన్నులనుగూర్చి నారాయణరెడ్డి 
చేసిన పరశీలనం ఒకఎత్తు. రోమన్‌ లిపిలో ఉండే మలేభాషలో సంస్కృతం 
అరబ్బీ ఫారసీ ఇంగ్లీషు తమిళం హిందీభాషాళబ్దాలు ఎలా కలిసిపోయినవో, 
సంస్కృతం అరబ్బీభాషాపదాలు యధాతథంగా -- వ్య స్తంగాసమస్తంగా 
ఎలా (పయుక్తాలై నవో ఈ వ్యాసంలో చతురంగా సతర్కంగా వివరించి 
నాడు. 


త్న] 


తిలిల్లి నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూల్సి 


అరబ్బీభాషాసం _పదాయానుగుణ౦గా రూపుదిద్దుకునే మళేభాషా సమా 
సాలవిశేషాలను పరిశీలిస్తూ ఇంగ్లీషుతమిళ పదాలూ, అరబ్బీఇంగ్రీషుపదాలూ, 
సంస్కృతం అరబ్బీశ బాలూ (పకృతులుగానైై నా వికృతులుగానై నా పరస్పరం 
కలిసిపోయి సమాససదన౦లో సరసంగా కాపురంచేస్తున్న సంవిధానాన్నినిరూ 
పించినాడు నారాయణరెడ్డి. మలేషియా తెలుగువాళ్ళ వాడుకలో ఉన్న కొన్ని 
వింతపదబం౦ంధాలను పలుకులనూ స్టాలీపులాకన్యాయంగా చూపినాడు. మలేభాష 
లోని వింతలనూ అందలి అన్యభాషలపాలపుంతలనూ విహం౦ంగదృష్టితో 
చూపించే ఈ రచన నారాయణరెడ్డి బహుభాషాభిజ్ఞతకు నిదర్శనం. 


“ఛశ్రీవాణీగిరిజాశ్చిరాయ* అంటూ నన్నయ్య, “దేశభాషలందు. తెలుగు 
లెస్స* అంటూ శ్రీనాథ(శ్రీకృష్ణదేవరాయకవిరాజులు, “మధుర మధురమైన 
తెలుగుమాతృభాష* అంటూ రాయ్యప్రోలువారూ (ప్రవచిస్తున్నట్లు ఆ పరమర్లుల 
వాక్కులు ఎయిరిండియావిమానంలో ఎగిసిపోతున్న తనమడిలో ధ్వనిస్తు 
న్నట్లు కల్పించి (ప్రతిభామూ ర్రియైన నారాయణరెడ్డి ఈ రచనారంభంలోనే 
నవ్యతనూ స్వీయ _పత్యేకతనూ (పదర్శించినాడు. 

కొన్ని సుందరపదబంధాలను _పయోగించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఉదా 
హరణకు -- చైనీయతేసీయం, సాహితీచై_తయా(త, పుడమిపుడక వంటి 
వాటిని చూడవచ్చు. 

“విమానంకిటికీలోంచి క్రిందికి తొంగితొంగి చూస్తుంటే విశాల 
సాగరం ,వినీలవిహాయస౦ నడుమనడుమ ఎక్కడో ఒకపుడమిపుడక. అంతలో 
కంటిమసక. పైకి చూసినా (క్రిందికి చూసినా పరచుకున్ననీలిమ. చూపులో 
శూన్యంలాంటి నీలిమ ఉన్నా, మనసులో సౌజన్యంలాంటి మలేషియా తెలుగు 
హృదయాలమధురిమ.” 


“అప్పుడు నాలోని కవి అన్నాడు - ఈ తై లతరువులు ఈతచెట్టూ 
కొబ్బరిచెట్టూ కాపురంచే స్తే పుట్టిన బిడ్డల్లా ఉన్నాయని ఎంతబాగున్నాయి, 
కొంత ఎత్తుగా, కొంత ఒత్తుగా అప్పుడే అభ్యంజనమాడిన అంగనామణి 
జు త్తులా”- వంటి పంక్తులు యా _త్రాకథనచాతురికి మచ్చుతునకలు. 


“ముచ్చటగా మూడువారాలు మలేషియాలో తెలుగువాణి” రచనా పరిశీల 
నను మలేషియాలో నారాయణరెడ్డి పలికిన మధురవాణితోనే ముగిస్తాను. 


యా (తాసాహితి త్రం 


“*వ్వల్రేషియా తిలకించితి 
మరీమరీ పులకించితి 
తెలుగువారి యెదలోని 
తీపిని ఆస్వాదించితి 


తెలుగుపదం విన్నచాలు 
అలలె త్తును హృదయాలు 
తెలుగుతనం కన్నచాలు 
అలరులెత్తు వదనాలు 
ఎక్కడ మనవిళశాఖ; మరి 
యెక్కడిదీ ద్వీపళాఖ 
తెలుగుతల్లి కిచ్చట ది 
ద్దిరి సౌహృదతిలకరేఖ”] 


సోవియట్‌ రవ్వలో పనితోటుజు 


నారాయణరెడ్డి రెండవ విదేశ పర్యటన సోవియట్‌ రష్యా. ఇండో 
సోవియట్‌ కల్చరల్‌ సొసైటీ ('“ఇస్కస్‌)) ఆం్యధ్రశాఖ డా॥ నారాయణరెడ్డి 
గారిని డా॥ గోర్కిగారిని రష్యాపర్యటన కై ఎన్నికచేసింది.ఇస్కస్‌ సాంస్కృ 
తిక (పతినిధివర్గం నాయకుడుగా నారాయణరెడ్డి 25818790 నుంచి 4-0- 
1970 వరకు సోవియట్‌ రష్యాలో పర్యటించి వచ్చినాడు. ఆ దేశాన్ని 
దర్శించినప్పటి తన అనుభవాలను అనుభూతులనూ వివరిస్తూ “సోవియట్‌ 





1. “మలేషియామధురిమలు' -- "ఇంటిపేరువై తన్యం* కవితాసంపుటిలో 
పుటలు 57,58. (ప్రచురణ 1876) 


824 నారాయణ₹డ్డిసాహితీము-్తి 


రష్యాలో పదిరోజులు' అన్న శీ్షైకతో ఒక సుదీర్ధవ్యాసం ాసినాడు. నారా 
యఖణరెడ్డి. అది ఆంధ్రప్రభ వారప్మతికలో ఐదు వారాలపాటు. (_పచుకింప 
బడింది. ఆ వ్యాసాన్ని లెనిన్‌ [10/వ జయంతి సందర్భాన్ని పురస్కరించు 
కొని భారత సోవియట్‌ సాంస్కృతిక సంఘం ఆం(ధ్రప్రదేశ్‌ రాష్ట్రాసమితి 
ఏపిల్‌ 1880లో పుస్తకరూపంలో _పచురించింది. 

ఈ (గంథంలో నారాయణరెడ్డి తన మై్యత్రీపర్యటన విశేషాలను తేదీల 
వారీగా తెలుపుతూనే _ప్రధానాఠశ సూచికగా వాటికి చక్కని శీన్షకలుంచినాడు. 
మలేషియా యాళశ్రా విశేషవివరణం౦ తేదీలవారిగానే సాగింది కాని అందులో 
శీర్షికలు లేవు. ఈ శీళ్షికలు ఒకసారి కృతికర్త దర్శించిన స్థలాలనూ వా 
సంజ్ఞలను లేదొ అందలి విశేషాలను తెలుపుతాయి. మరొకసాం ఆతని అను 
భవాన్నీ అనుభూతినీ కవితాత్మకంగా ఛందస్నుందరంగా పరిమళింపచేస్తాయి. 
ఉదాహరణకు-- “ఆర్మీనియాకు పయన౦ి, “మత స్వేచ్చ*, “గా నలో పురా 
తన మందిరం? “మాస్కోలో పర్యటన _- వంటివి కొన్నైతే, “*థిలాల్లో 
నుంచి జీవనగరం౦'", “రాళ్లతో దారాలు, 'విందులూ-చిందులూ"*, "నదీ 
నగరం”, “కన్నీటిగిన్నెలు*, “గులాబీలలో గుండెలు", “ఒక అడ్దం; రెండు 
ముథాలు*-- వంటివి మరికొన్ని. 

పదిరోజుల పర్యటనలో తాను దర్శించిన తాష్కెంట్‌, ఎరెవాన్‌, 
కిరోవాకాన్‌, లెనిన్‌ గాడ్‌, మాస్కో వంటి మహానగరాల భౌగోళకాంశాలతో 
పాటు నారాయణరెడ్డి ఈ నగరాలలోనూ వాటి దరిదాపుల్లోనూ ఉన్న చారిత్రక 
(ప్రదేశాల, సాంకేతిక నిలయాల, సాంస్కృతిక సదనాల, భాషాసాపాతీ 
సంస్థల, శిల్చకేంటదాల, చితశాలల, కర్మాగారాల, వైద్యాలయాల పుట్టు 
పూక్యో త్తరాలనూ వాటి నిర్మాణ నిర్వహణ (పయోజనాది విశేషాలను హృద్య 
మెన శైలిలో వివరించినాడు. రష్యా ఎదుర్కొన్న విదేశ దండయాత్రల 
గూర్చి, యుద్ధాలలో అది ప్రదర్శించిన ధైర్యసాహసాలను గూర్చి, 
సాధించిన విజయపరంపరలను గూర్చి, స్టాపించిన వీరావతారుల విప్ణవవీరుల 
కళాకారుల మహాకవుల భాషా సాహితీవేత్తల స్మారకచిహ్నాలను గూర్చి 
సందర్శోచితంగా సంక్షిప్తంగా తెలిపినాడు. 

రష్యా(పజల ఆహారపానీయాలు ఆరోగ్యాలూ పేమలూ 'పెళ్ళిట్లా. 
అక్కడి నాగరనాట్యాలూ జానపద నృత్యాలూ, మసీదులు కై9 స్తవమంది 


యా (త్రాసాహికి తెలి 


రాలూ ఆసుపష్యతులూ చితశాలలూ రైళ్లు రహదారులూ హోటహ్లూ సర్కసులూ 
మున్నగువాటిని గూర్చి కూడా దిజ్మాతంగా ఈ పుస్తకం పరిచయం చేస్తుంది. 

రష్యాలో మతస్వేచ్చ ఏ స్థితిలో ఏ పరిమితిలో ఉన్నదో, సమతా 
భావం (బతుకుల్లో ఎలా (ప్రతిఫలిస్తున్నదో అక్కడ విమర్శలు _పగతిక ఎలా 
బాటలు వేస్తున్నవో ఈ (గంథం చదివితే తెలుస్తుంది. 

అనేక విషయాల్లో ఆర్మేనియాకు ఆంధప్రదేశ్‌ కూ ఉన్న సారూ 
ప్యాన్నీ, అక్కడి తొమాన్యాన్‌ మహాకవికీ ఇక్కడి గురజాడ మహాకవికీ 
ఉన్న సాదృశ్యాన్నీ ఈ (గంథంలో ఎంతో చక్కగా వివరించినాడు నారా 
యణ రెడ్డి, 


ఆ దేశాన్ని ఆదర్శంగా (గ్రహించి కొన్ని రంగాలలో మనం నిర్వ 
పించవలసిన విధులను కూడా ఈ (గంథంలో అక్కడక్కడా సూచించినాడు 
నారాయణరెడ్డి. ఉదాహరణకు ఒ" టి. తొమాన్యాన్‌ మహాకవి పేరిట మ్యూజి 
యం నిర్మించిన సోవియట్‌ రిపల్లిక్కును అభినందిస్తూ “మన మహాకవి 
గురజాడకు మచ్చుకైనా ఒక స్మారకచిహ్నాం నెలకొల్పని మన పరిస్థితి 
తలచుకొని” చింతించినాడు. గురజాడ ఉపయోగించిన వస్తువులూ పుస్తకా 
లైనా సేకరించి భ్యద్రపరచాలని అంతర్జాతీయ తెలుగుసంస్థకు సూచించి తన 
కర్తవ్యాన్ని నిర్వహించినాడు. 

లెనిన్‌ మహిత సాహితీ వ్య క్రిత్వాన్ని గూర్చి అనేకాంశాలను పేర్కొ 
న్నాడు. ఇంకా లిఖిత_పతుల (గంథాలయాలను గూర్చి రచయితల సంఘా 
లను గూర్చి _ప్రాచ్యభాషాధ్యయన సంస్థలను గూూ ఎన్నెన్నో అమూల్య 
విషయాలను ఈ (గంథంలో తెలిపినాడు నారాయణ రెడ్డి. 

సహృదయపాఠకుల హృదయాలను స్పంచింపజేసే పశంసార్హము 
లైన అంశాలు కొన్ని ఉన్నవి రష్యాలో. వాటిలో ఒకటి 'సృజననిలయాలు” 
అన్నది. “రచయితలు అప్పుడప్పుడూ నగరాలకు దూరంగా వెళ్లిపోయి 
తాము రచనలు చేసుకోవడానికి వీలుగా” నిర్మించుకున్న నిర్మాణాలే ఈసృజన 
నిలయాలు. ఈ సృజననిలయాల్లో ఉన్నప్పుడు పళ్లే ఖర్చులో ముప్పైశాతం 
రచయితలు, డెబ్బైళాతం రచయితల సంఘాలు భరస్తాయట. సమాజవికాసా 
నందాలకు కావలసిన రచనలు వీరు చేస్తారని చదివినప్పుడు నాకు కలిగిన 


తి౭ి6 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్వ్తి 


ఆనందం అంతాఇంతా కాదు. మనకు కూడా ఇలాంటి సృజననిలయీలు 
ఉంటే ఎంత బాగుంటుందో : ఎన్ని రసహృదయాలు వసంతవాటికల్దె 
కావ్యకుసుమాలను అందించేవో ! ఈ (గంథం చదివై నా రచయితలు 
ఇందుకు పూనుకోవాలని ఆశించటం అత్యాళాఅనౌచిత్యం ఏమీ కాదు. 
“ఎరెవాన్‌* నగరానికి సమీపంలోని 'సెవాన్‌* సర_స్తీరంలో ఉన్న సృజన 
నిలయాలలో రచనలు చేస్తున్న కవులను రచయితలను తాను కలిసి సంభా 
షించిన సన్నివేశాన్ని ఈ (గ్రంథంలో నారాయణరెడ్డి వివరిస్తున్నప్పుడు నా 
మనస్సు “న్నెవ్రాన్‌* సరస్సై తరగెతత్తింది. 

మరచిపోకుండా ఎప్పుడూ గుండెలను వెళ్లించే అమృతాంశం -స్మారక 
చిహ్నాలవద్ద నిలిపే అమరజ్యోతులు. ఇవి గ్యాస్‌తో నిరంతరం జ్వలించే 
శాశ్యతజ్వాలలు. ఈ జ్వాలలు రష్యాదేశీయుల త్యాగార్బనాదృక్పథానికి సంకే 
తాలు. ఈ (గంథం చదువుతుంటే అక్కడక్కడా ఈ జ్వాలలు కనిపిస్తుం 
టాయి. సహృదయస్వాం తాలలో చైతన్యకాంతులు నింపుతుంటాయి. 

వియట్‌ రష్యాలోని 76 భాషల్లో సాహిత్య (ప్రచురణ జరుగుతున్న 

దన్న విషయం చదివినప్పుడు నాడెందం స్పందించింది. 

అంతర్జాతీయ సుహృద్భావనను పెంపొందించే యత్నంలో, మాన 
వతకు మకుటం పెళ్లే కృషిలో భాగంగా-పదిహేడు దేశాల బాలబాలికలకు 
వేసవిలో మూడుమాసాలపాటు శిక్షణనిస్తున్న “అంతర్జాతీయ పాయనీర్‌ 
కాంప్‌*ను గూర్చి చదువుతున్నప్పుడు పాఠకుల హృదయాలు పాలసం (దాలు 
కాకపోవు. 


లెనిన్‌ (గాడ్‌ నగరంలో సుమారు నలబై 60డు నదులు, ఐదువందల 
వంతెనలు ఉన్నవట: ఎంత వింత: అందుకే దానిని *నదీనగరం* అన్నాడు 
నారాయణరెడ్డి, 


వైజ్ఞానికంగా సాంకేతికంగా పారిశ్రామికంగా ముందడుగువేస్తున్నా, 
గతంలో మంచిక్షై పోరాడుతూ (ప్రాణాలర్చించిన మహితవ్యక్తులపట్ల, విప్లవ 
వీరులపట్ల, కళాకారుల ఎడల, సోవియట్‌ రష్యాకున్న గౌరవాభిమానాలు 
ఎంత సముజ్జ్వ్వలములో, చారిత్రకావశేషాలమీద సాంస్కృతిక నిధులమీద వారి 
కున్న ఆదరమెంత సమున్నతమో ఈ (గంథం చదివితే విదితమొతుంది. 


యా (త్రాసాహితి 8వ 


భారతదేశం పట్ల భారతీయ సాహిత్యాలపట్ల వారకి గల గౌరవాకాంక్షలు 
ఎలాంటివో ఈ పుస్తకం నిరూపిస్తుంది. 


తాను కలుసుకున్న రచయితల సంఘాలనూ, వాటిలోని సభ్యుల వ్యక్తి 
త్వాలను, ఆయాసమావేశాల్లో తానుచేసిన ఉపన్యాసాలనూ, వాళ్ళుచేసిన 
(ప్రసంగ పాఠాలసారాన్నీ నారాయణరెడ్డి ఈ (గంథంలో జాగత్తగా పొందు 
పరచినాడు. “రష్యన్‌ రచయితల మధ్య" అన్న శీర్షిక భాషాసాహి త్యాలపట్ల 
వాళ్లకున్న సదభిప్రాయాన్నీ, అక్కడ జరుగుకున్న సాహిత్యసృష్టిని 
(ప్రకటిస్తుంది. 

ఈ (గంథంలో నారాయణరెడ్డి భషాసంబంధమైన చర్చకూడా చేసినాడు 
రేఖా మాత్రంగా. ఉజ్బెక్‌ బాషపైన ఫారసీ అరబ్బీబాషల _పభావం ఎలాఉందో 
చవిచూపినాడు , కొన్నిరష్యాభాషాపదాలకు ఆయా చోట్ల తెలుగు అర్థాలనుసూచిస్తూ 
వాటిలోతుల్లో సంస్కృృతాం (ధ్రాలసౌరభాలున్నవేమో అని తొంగిచూసినాడు. 

నారాయణరెడ్డి సుకవితాగంధం ఈ (గ్రంథంలో ఆయాతావుల్లో గుప్పు 
మంటుంది. ఉదాహరణకు కొన్ని- 


“ఎరెవాన్‌నగరసమీపంలో ఉన్న పర్వతపం క్రులమీద పెద్ద అద్దంలా 
ఒక సరస్సు అగుపించింది. అది ఆకాశం తన ముఖాన్ని చూసుకోవడానికి 
అమర్చినంత అందంగా ఉ౦ంది”- అంటూ సుప్రసిద్ధమైన “నెవాన్‌* సర 
సును సుందరంగా వర్టించినాడు. 

ఆర్మీనియాలోని ' అర్‌ గత్స్‌* “అరారత్‌* పర్వతాలనూ, వాటి మధ్యనున్న 
(పభుత్వవ్యవసాయ కేం దాన్నీ ఇలా వగ్టించినాడు. - “* క్యరెండుకొండలు 
ఎన్నెన్నియుద్ధాలకు హత్యలకు సాక్షులుగా నిలిచాయో? అవిపోట్లాడుకో లేదు 
ఏనాడూ మౌనంగా మాట్లాడుకో వడంతప్ప. వీటి మధ్యలో వ్యవసాయక్షేేతం, 
మానవత ఎదుగుతున్నంత పచ్చగా”. 


తి అగ 


“రాటత్రులు త ల్లిస్పర్శలాచల్లగా *, “పగళ్ళు_ప్రేయసి స్పర్శలా వెచ్చగా” 
ఉన్నాయంటూ కిరోవాకాన్‌ నగరవాతావరణాన్ని వస్టంచినాడు. 


ఎరెవాన్‌ నుండి లెనిన్న్‌గాడ్‌కు విమానంలో ఎగిరిపోతూ అష్టమిరా త్రి 
అర్ధచం దుణ్ణీ ఇలా వర్షించినాడు- “ఆకాశంలో అష్టమిచం్యదుడు పాపం 


526 నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూల్తి 


ఒక్కడే బిక్కుబిక్కుమం టున్నాడు. చుట్టూ ఒక్కచుక్కయినా లేదు. చీకటికి 
ఆకలేసి ఉన్న చుక్కల్ని తెల్లదాక్షలనుకుని తినేసిందేమో. చంద్రుణ్ణి సగా 
నికి కోసి *పిచ్‌* పండనుకుని తినబోయి కాస్తకొంకేసి చిరుపులుపు 
సహించలేక వదిలేసిందేమో ఆకాళం ప్లేట్‌లో. ఇంతలో మబ్బుకమ్మేసింది. 
అర్థ్ధచంగదుణ్ణి సగంమిగిలిన ఆ పీచ్‌ పండుముక్కని ఏరేసి ఏబుట్టలోనో 
పారేసినట్టనిపిం చింది.” 
చిన్నచిన్న పదాలలో మహోనృతార్థాలను పొదిగే శబ్దళ క్తి నారాయణ 
రెడ్డిది. పదాలను నవనవంగా నాట్యం చేయించగల పండితుడు ఆతడు. ఈ 
(గంథంలోని-- 
“లెనిన్‌ గొప్ప సత్యా,గహి మాత మేకాదు, సత్య(గాపా కూడా.” 
“బద్లకం ఈ దేశానికి బద్దశ _తువనిపించింది. *” 
థా యణ 
“ఇక సహృదయ పాఠకులే చెప్పాలి ఆ మూటలో పలికిన మువ్వ 
లెన్నో, రగిలిన నిష్పురవ్వలెన్నో.” 
వంటి పంక్షులు ఆతని శబ్దశకక్తికి సంకేతాలు, 
విమానిని, వెన్నెలకళ్లు, చెట్ల చిరునామాలు, జనోద్యానం, ఉన్నిబంటి, 
సౌందర్యభాగి, నానారాజమార్ష సందర్శనం వంటి వినూత్న పదబంధాలు ఈ 
(గంథంలో (పయోగించినాడు నారాయణరెడ్డి. 
ఈ [(గంథంలోని కొన్ని విషయాలు మువ్వల్లా _మోగుతూ, మరికొన్ని 
సంఘటనలు నిప్పురవ్వల్లా రగులుతూ కనిపిస్తాయి. 
| 
రష్యాను తిలకించి పులకించిన ఒక తెలుగు మహాకవి హృదయస్పంద 
నను అందంగా వినిపిస్తుంది ఈ (గంథం, 
నారాయణరెడ్డి “నా మాట*లోని పంక్తలతో ఈ (గంథావలోకనానికి 
భరతవాక్యం పలుకుతాను. 
“అక్కడ అగుపించేది నడకకాదు 
అభ్యుదయానికి లయలునేర్చే పరుగు 
అక్కడ వినిపించేది పలుకు గాదు 
ఆత్మధృతికి ధ్వనులు కూర్చే వెలుగు.” 


యా (తాసాహితి 920 


పాక్ట్‌తుపేశాల్స్‌ 508 ఐబ 


“తెలుగు అసోసియేషన్‌ ఆఫ్‌ నార్త్‌ అమెరికా", “తెలుగు అసోసి 
యేషన్‌ ఆఫ్‌ (గేటర్‌ చికాగో*' అనే సంస్థలు అందించిన ఆహ్వానాన్ని అందు 
కొని నారాయణరెడ్డి [1881 మే 28, 24 తేదీలలో చికాగోలో జరగిన తృతీయ 
ఉ త్తం అ మెరికా తెలుగుమహాసభల్లో పాల్గొన్నాడు. ఆ _ సందర్భంగా 
నాలుగు వారాలపాటు అమెరికాలోని వివిధ రాష్ట్రాల్లోని అనేకనగరాలలో 
పర్యటించినాడు. అనేకసాహిత్యసాంస్కృృతిక సభలలో ఉపన్యసించి, 
కావ్యగానాలుచేసి అక్కడి తెలుగుహృదయాలను పులకింపజేసినాడు, 
అమెరికాలోని డ్యెటాయిట్‌ నుంచి కెనడాకువెళ్ళి ఒక్కరోజు విండ్సర్‌ 
టొరొంటొ నగరాలనూ నయాగరాజలపాతాన్నీ సందర్శించి వచ్చినాడు. 
నెలరోజుల అమెరికా పర్యటనానంతరం యు. కె. ఆంధ సాంస్కృతిక 
సంఘం వారి ఆహ్వానం మేరకు రెండువారాలపాటు (బీటన్‌లో పర్యటన 
సాగించినాడు. లండన్‌లో ఉన్నప్పుడే ప్యారిస్‌ నగర సందర్శనాన్ని మూడు 
రోజుల్లో ముక్తసరిగా ముగించుకొని తిరిగి లండన్‌ చేరుకున్నాడు. తర్వాత 
(బటన్‌లోని వివిధ నగరాలను దర్శించి, పెక్కు సమావేశాలలో తెలుగుభాషా 
సాహిత్యాలనుగూర్చె ఉపన్యాసాలుచేసినాడు. కావ్యగానామృతాన్ని అందించి 
నాడు. [18-5-188[! నాడు బయలుదేరిన నారాయణరెడ్డి 7-7-1081 నాడు 
_హెౌ(దాబొదు నగరం చేరుకున్నాడు. అమెరికా చిటన్‌ల సుదీన్ష పర్యటనంలో 
కెనడా (ఫాన్సుల సందర్శనంలో తాను పొందిన అనుభవాలను అను 
భూతులనూ 'దినదినజ్ఞాపికలు*గా కూర్చి, 'పాళ్చాత్య దేశాల్లో 50 రోజులు" 
అనే శీ్షీకతో వాటిని తా ఆరు ఆం(ధ్మపభసచిత య. సంచికల 
ద్వారా అకట అందించినాడు.1 


1. ఆం(ధప్రభ వారపతిక--[18-8-*81 మొదలుకొని వరుసగా 28-$8-*8! 
వరకు గల సంచికలలో “పాశ్చాత్య దేశాల్లో 50 రోజులు” (పచురితం. 
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పాళ్ళాత్య దేశాల్లోని నగరాలను శీర్షికలుగా నిలుపుతూ తేదీలవారిగా 
తాను దర్శించిన నగరాల విశేషాలను _కమంగా వివరంగా తెలపడమన్నది 
ఈ యా (తాసాహితిలో నారాయణరెడ్డి సాధారణంగా పాటించిన _పణాళిక. 
(ప్రపంచాద్భుతదృశ్యాలలో ఒక్కటయిన “నయాగరా జలపాతం మాత్రం 
“టొరంటొ నగరానికి బదులు తానే శీర్షికగా నిలిచింది. నారాయణరెడ్డి 
కెనడా నుంచి నయాగరాను దర్శించినందువల్ల “కెనడా వైపు” అనే శీర్షిక 
కూడా కెనడా దేశం దర్శనాన్ని సూచిస్తూ సామం జస్యాన్ని పులుముకున్నదే. 
ఇందలి నగర శీర్షికా పణాళికలో ఇవి 60డు మాతం అపవాదాలు. 

అమెొకా కెనడా (విటన్‌ _ఫాన్సులలో తాను చూసిన నగరాల చారి 
(ఈక సాంస్పృకికవాణీజ్యపావాన్యాాా ఉగ్గకిస్తూనే ఆమా నగరాళ్లో 
(ప్రధానమైన దర్శనీయమైన స్థలవిశేషాలనెన్నింటినో ఈ యా (త్రాసాహితిలో 
సులభశైలిలో వివరించినాడు నారాయణరెడ్డి. ఆయాదేశాల్లోని సరస్సులను 
గూర్చి జలపాతాలను గూర్చి నదులనుగూర్చి చదువుతుం కే మనలో ఉత్సాహ 
తరంగాలు ఉవ్వెళ్తుగా లేస్తాయి. శతాదికమైన అంతస్తులతో అంబరాన్ని 
చుంవించే సౌధశిఖరాలూ రకరకాలైన రమణీయాలై న జాతీయకళావై జ్ఞానిక 
సాంకేతిక చార్నితక _పదర్శనశాలలూ నక్షతశాలలూ వస్తుపదర్శనళాలలూ 
మన కళ్ళముందు నిలిచి మనలో అద్భుతభావోల్లసనాన్ని కలిగిస్తాయి. ఈ 
యా (తాకథనాన్ని చదువుతూ పోతుంటే. అనేక రంగాలలో పాళ్చాత్యులు 
సాధించిన ప్రగతిని ఈరచన నిరూపిస్తుంది. ఇంకా అక్కడి ఉద్యానవనాలూ 
పార్లమెంటు భవనాలూ మహాకవుల నాయకుల స్మారకసదనాలూ విశ్వవిద్యా 
లయాలూ చర్చీలూ చర్చావేదికలూ వాణిజ్య కేం్యద్రాలూ స్టూడియోలూ థియే 
టర్లూ హోటట్లా క్షబ్బులూ అన్నీ మన కన్నులముందు కదులుతుంటాయి 
రంగులఫిల్ములా చార్మితకనేపథ్య సహిత మైన రసవద్‌ వ్యాఖ్యానంతో మహా 
కవుల మహితోక్తుల ఉట్టంకింపులతో. 

ఈ యా (త్రాకథనంలోని-*ఇంగ్లీషు మహానది. తెలుగేమొ పిల్లకాలువ, 
ఇక్కడున్నప్పుడు తప్పదుకదా ఆ మహానదిని అనుసరించక”ొ- అనే మాటలు 
అమెరికాలోని తెలుగుభాషాస్థితిని తెలియజేస్తున్నాయి. అయినా అక్కడి 
తెలుగువాళ్లు తమపిల్లల తెలుగుభాషాభ్యసనం కోసం (ప్రత్యేకించి బళ్ళు నిర్వ 
హించుకుంటున్నారనీ, అనేకులు హరికథ, జానపదనృత్యాలు, శాస్త్రీయ 


యా (తాసాహితి 881 


నాట్యాలూ పల్లెపాటలు వంటి ఆం (ధ్రకళావిశేషాలెన్నిం టినో నేర్చుకుంటూ 
వాటిని నిలుపుకుంటున్నారనీ, విశ్వవిద్యాలయాలలో తెలుగువిషయాలపై పరి 
శోధనను చేస్తున్నారనీ తెలియజేస్తూ ఆ దేశాల్లోని తెలుగువాళ్ళకు తమ మాతృ 
భాషాకళాసాహిత్యాలపట్ల ఉన్న _పగాఢమైన అనురకక్తికీ అభిమానానికీ దర్ప 
ణం పట్టుతున్నది. 

చికాగో, మాడిసన్‌, ఫిట్స్స్‌బర్ల్‌, లాస్‌ ఏంజిలస్‌, సాన్‌ ఫ్రాన్‌ సిస్కో, 
డెట్రాయిట్‌, న్యూజెర్సీ, వాషింగ్దప్‌, బొస్టన్‌, ఫిలడెల్ఫియా, టొరంటొ. 
లండన్‌ కావెంటట్రీ, స్టాసీవంటి మహానగరాల్లో నారాయణరెడ్డి తెలుగు భాషా 
సాహిత్యకళా విశేషాలను గూర్చి అనేకోపన్యాసాలు చేసినాడు. తెలుగుభాష 
పుట్టుపూర్వోత్తరాలు,  _దావిడభాషాకుటుంబస్వరూపం, _ తెలుగుభాషలోని 
అజంతత్వం, అర్జానుస్వార (ప్రాచీనతా నవీనతలు, నూత్నాక్షర సం కేతావళ్య 
కత, _ తెలుగుపద్య (ప్రాధాన్యం, గేయవై విధ్యం, అష్టావధాన- నాట్యావధా 
నాలూ సినీమా సాహిత్యంలో వాణి-బాణీల సమన్వయం, కూచిపూడి, పేరిణి, 
శివతాండవం వంటివెన్నో నారాయణరెడ్డి ఉపన్యాసాలకు వస్తువులై నాయి. 
అంతేకాదు అనేక స్వీయకవితలనూ వాటి ఆంగ్లానువాదాలనూ సభల్లో నిని 
పించినాడు. తన పర్యటన సందర్భంలో కొత్తగా కొన్ని గీతాలను గానం 
చేసినాడు. అమెరికాలోని తెలుగువాళ్ళ (ప్రగతిని నుతిస్తూనే “తెలుగుపరువు*ను 
నిలబెట్టాలని వారికి సందేశాన్ని అందించినాడు. 


“ఎన్ని మొక్కులు చెల్లించినా 
ఎన్నెన్ని డాలర్లు అర్చించినా 
మంచినే దీవించవయా”] 
అంటూ ఫిట్స్స్‌బర్ల్‌ కొండల పైన వెలిసిన వెంకన్నను అస్టంచినాడు. 
“అయామ్‌ గీత యు ఆర్‌ తాత 
లెట్‌ మి లెర్న్‌ భగవద్గీత” 





(. ఫిట్స్‌బర్ల్‌లోని ఒక సభ్యుని కోరికపై నారాయణరెడ్డి (వ్రాసిన 
గీతంలోని ఒక చరణం ఇది. 

ల హ్యూస్టన్‌లో గీత అనే పాపకోసం (ప్రత్యేకంగా (వ్రాసిన గీతం 
లోని మొదటి రెండు పంక్షులివి. 
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అనే పల్లవితో తెలుగు మాట్లాడాలని ఉన్నా మాట్లాడలేని అమెరికా. తెలుగు 
పసిపాపలకు ఒక గీతాన్ని (వాసి పాడినాడు. పెక్కు ఇంటర్వ్యూలలో (పళ్న 
లకు సమాధానాలిచ్చినాడు. అంతేకాదు. అక్కడివాళ్ళ అనుభవాలను 
విన్నాడు. ఈతని కావ్యగానాలను అక్కడివారు కేపు చేసుకున్నారు. ఒక 
సారి వీడియోఫిలిం కూడా తీసుకోవడం జరిగింది. ఇవన్నీ ఒక ఎత్తు. న్యాష్‌ 
వెల్‌ నగరంలో ఆతని కర్చ్పూరవసంతరాయలు కావ్యగానం ఎల్‌ .పి.రాకార్లుగా 
అవతరించడం మరో ఎత్తు. 42 నిముషాల ఎల్‌.పి. రికార్డుకు సంపోయే 
సన్నివేశాలను మధ్యమధ్య సంధివచనాలతో గానం చేసినాడు నారాయణరెడ్డి. 
ఆతడు “ఊహించలేని సుమధుర సంఘటన ఇది. ఆతని జీవతంలో అపూర్వ 
సన్నివేశమిది. కవిలోకం గర్వించదగిన సన్నివేశమిది. ఆంధ్రజాతి అభి 
నందించదగిన అంశమిది. 


మహాకవులపట్ల మహాపురుషులపట్ల ఆదరాభిమానాలను హృదయంలో 
పదిలపరచుకున్న ఆదర్శమూల్తి నారాయణరెడ్డి. పాశ్చాత్య దేశాల్లోని మహా 
కవుల జన్మస్థలాలను దర్శించాలనే కుతూహలం ఆతనికి కల్లడం సహజం. 
బైరన్‌, కీట్స్‌, జాన్సన్‌, షేక్స్పియర్‌ , వర్డ్స్‌వ ర్హ్‌, పెల్లి. వాల్టర్‌ స్కాట్‌ 
రాబిర్డ్‌ బర్న్స్‌ సాహితీమూర్తుల స్మారకసదనాలను సందర్శించిపులకించినాడు. 
అంతేకాదు, స్వామివివేకా నంద పురాభారతీయ సాంస్కృతిక సముజ్జ్వ్వలతను 
గూర్చి ఉపన్యసించిన చికాగో ఆర్ట్‌ ఇన్‌ స్టిట్సూట్‌ ను, చికాగోలో లాయర్‌గా 
ఉన్నప్పుడు అబ్రహాం లింకన్‌ నివసించిన భవనం '*'వాటర్‌ టవర్‌ *ను దర్శిం 
చడం తన జీవితంలో “స్మరణీయఘట్టాలు*గా పేర్కొన్నాడు. ఇది ఆతని 
సంస్కారోన్నతికి నిదర్శనం. 

రష్యాపర్యటనంలో తొమాన్యాన్‌ మహాకవిపేరి మ్యూజియమును 
దర్శంచినప్పటివలెనే ఈ పర్యటనం౦లో నారాయణ రెడ్డి ఎడింబరానగర౦లో 
స్కాట్లండ్‌ మహాకవి రాబర్డ్‌ బర్న్స్‌ శిలావిగహాన్నీ ఆవి గ్రహంచుట్టూ చెక్కిన 
కవితాపం క్తుల్నీ చూసినప్పుడు ఆతని మనస్సులో మహాకవి గురజాడ మెరు 
స్తాడు. ఆతని “శిలావిగహాన్ని విజయనగరంలో రాజధానీనగరంలో (పతి 
స్టిం చేదెప్పుడో!” అంటూ గాఢాభిలాషనూ ఆవేదననూ వ్య _క్తంచేసినాడు. ఇది 
'ఆతని చిత్తసరంిస్కా_రానికి మరో ఉదాహరణరి; 
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ఆయా సన్నివేశాలను చూస్తున్నప్పుడు తనకు కలిగిన అభిప్రాయా 
లను స్వేచ్చగా, తనకు నచ్చిన అనేకాంశాలను వివరంగా ఈ రచనల్లో 
తెలియచజేసినాడు నారాయణరెడ్డి. ఆతనికి నచ్చిన అనేకాంశాలలో ఒకటి 
న్యాష్‌ వెల్‌లోని “హాల్‌ ఆఫ్‌ ఫేమ్‌' అనే సంగీతపదర్శనళశాలలో (ప్రసిద్ధ 
గీతరచయితలు పాటపుట్టుకనుగూర్చి తమ అభిప్రాయాలు తెలుపడం అనేది. 
సాహిత్యాభిలాషులందరంకీ ఇది నచ్చేవిషయం. “*ముందుగీతం - ఆతరువాత 
సంగీతం” అని వారి అభిప్రాయాన్ని తెలిపినాడు. న్యాష్‌వెల్‌లోని గీత 
రచయితలసంఘంలో 1100 మంది సభ్యులున్నారని చదివినప్పుడు ఆశ్చర్యా 
నందాలతో పొంగిపోయినాను. మన దగ్గర గీతరచయితలు ఉన్నా సమైక్య 
మేది? అందుకు (ప్రతీకగానిలిచిననం ఘ మేది? అని(ప్రశ్నించుకుని మరుక్షణం 
కుంగిపోయినాను. అందమైన దృశ్యాలను అక్తులతో చూసిన నారాయణరెడ్డి 
వాటిని అక్షరాలుగా (వాస్తున్నప్పుడు ఆతనిలోని కవి మనకు కనిపిస్తాడు. 
ఉదాహరణకు-- 

సాయంకాలం పసిఫిక్‌ మహాసము[ద్ర దృశ్యాన్ని గూర్చిన వర్షనఇది- 
“పసిఫిక్‌ మహాసము[ద్రం పరమళాంతంగా చలికాగుతూ ఉంది సాయం 
సంధ్యాకిరణాల్లో........ అ_స్తమయసూర్యబింబం మొదట మండుతున్న 
హారతిపశ్ళెంలా సము(ద్రంనీటి అంచుమీద నిలిచిపోయింది. (క్రమంగా 
సైజు తగ్గి కుంగిపోయి చివరిక్షణాన ఒక చిన్న నిప్పుగీతలా కనిపించింది. 
ఆ తదుపఏ ఆవరించింది ఒకే నీలిమ. ఆకాళానికీ సము(దానికీ మధ్యనున్న 
ఎల్ల ఒట్టి కల్ల అనీ, చీకట్లో లోకం సరిహద్దులన్నీ తల్లి కోడిరక్కలమాటున 
ఒదిగే పిల్లల్లా ఒదిగిపడిఉంటుందని మరోసారి నా మనసు పలికింది”. 

నయాగరా జలపాతాన్ని గూప్బ-- “ఇన్నాళ్ళుగా నాఊోహల్లో ఉవ్వెత్తుగా 
ఎగిరిదూకుతున్న నయాగరా - చైతన్యానికి నిరంతరం _మోగిస్తున్న నగారా. 
ముందు ఎడమవైపు తెల్లని నురగల జలపాతం కనిపిస్తుంది. కాస్త నడిచే 
సరికి నీలిమలూ ధవళిమలూ కలగలుపుకుని, సమతల౦లో కదులుతూ అక్కడి 
నుంచి ముదురుపచ్చగా మారిపోయి ఉరవడితో దూకే జలపాతం౦-- అలావచ్చి 
ఇలా మలుపు తింగిన మహాస్వరపాతం కనిపిస్తుంది. ఏమి దూకుడది : అడు 
గంటిందో ₹దో ఏడు తాటిచెట్లఎత్తున నీటిపొౌగలు. అటుహోరూ, ఇటు 
పొగలు లేచేతీరూ కర్ణనయనాలకు ర సేం్యద్రజాలాలు. ఎక్కడిదీ నయాగరా ? 
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కాలానికి తోబుట్టువు మా కల క్షణం ఆగదు ఈ జలపాతం కాల౦లా.... == 
చూసిన (పతికంటిలో సువర్షదృశ్యకావ్యాన్ని చితత్రిస్తున్నది ౫” 

ఇంకా-- *(ద్రవపదార్థంతోనే గడగడలాడిస్తున్నారుఘనీభవించిన అగ 
దేశాలను”, “ఈలలూ కామసూచక కీచకస్వరలీలలూ” వంటి చమత్కార 
గర్భిత మైన పంక్స్పులూ, తై లాయుధులు, జలబంధం వంటి నూత్నపద 
బంధాలూ ఈ రచనలో చోటుచేసుకున్నాయి. రసాత్మకమైన ఇలాంటి వాక్య 
విన్యాసం వల్లనే రచనలు సాహితీపరిధిలోకి (ప్రవేశిస్తాయి. 


స్వకీయవిదేశీయపర్యటనలను _ పురస్కరించుకుని నారాయణరెడ్డి 
చేసిన విశిష్ట్టాచనలు యా _త్రాకథనసాహి త్యాన్ని పరిప్పష్టం చేస్తున్నాయనడంలో 
సందేహం లేదు. 'యా(త్రాకథనవాజ్మయం'” తెలుగులో అరుదే. నారాయణ 
రెడ్డి ఈ శాఖలో కూడా తన కృషిని ఫలవంతం చేసి సాపిత్యరసిక్షులకు 
ఆనందానుభూతిని కలిగించినాడు. అయితే ఆతని యా(త్రాచరితలు భాషా 
పరంగా ఎంత అందాన్ని సంతరించుకున్నాయో విజ్ఞానపరంగా అంతేప్రయో 
జనాన్ని సాధించుకున్నాయి. 





పగతే ఇక్నాలు 


ఆధునికయుగంలో (శవణదర్శనసాధానాలన్నింటిలో అతిశక్రిమంత 
మైన (ప్రచారసాధనం సినీమా. సమ_స్తకళాసొందర్యాన్నీ సాంశేతిక పరిజ్ఞా 
నాన్నీ తనలో మేళవించుకుని మానవుని మనస్సుపై బలమైన భావము దవేసే 
(పక్రియ సినీమా. మనిషికి విజ్ఞానాన్నీ వినోదాన్నీ ఒకేసారి చాలా స్వల్ప 
కాలంలో అందించే చితమైన సాధనం చలనచిత్రం. జా్యగత్తగా వాడు 
కున్నట్లయితే సామాన్యమానవుణ్ణి సమ(గపొరునిగా మనీషిగా తీర్చిదిడాలన్న 
(పజాస్వామ్యాదర్శాన్ని ఆచరణలో నిర్వహించి చూపగలదు సినీమా. 


చలనచితసాహితి ఒక వినూత్న సాహిత్య (పక్రియ. ఈ (ప్యకియలో 
కూడా (పతిభామూర్తియెన నారాయణరెడ్డి అనంతవై విధ్యాన్ని (ప్రదర్శించి 
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నాడు. సమున్నత శిఖరాలధిరోహి౦చినాడు. చక్కని భాషలో (వజలయాసలో 
గీత రచనచేసి, కవితాపరిమళాలను పంచిపెట్టి _పజాబాహుళ్యం గుండెల్లో 
చోటుచేసుకున్నాడు. ఇరవై ఏళ్ళుగా (వస్తున్నా ఇరవై యైదు వందలకు పైగా 
పాటలు వాసినా ఆతని శబ్దానికి పాతఠతదనం లేదు-పచ్చదనం తప్ప. పాటలెన్నో 
వై విధ్యమంత. రాశి ఎంతో రమ్యత అంత. ఇందుకు కారణం ఆతని సహజ 
గేయకవితా ప్రవృత్తి. సంగీత్మపియత. హరికథా భాగవతనాటకాదుల 
(శవణ దర్శనాలవల్ల చిన్ననాడే ఆతనిలో గానగుణం పాదుకున్నది. పల్లె 
ఒడిలో పెరిగిన ఆతని హృదయం ఆనాడే జానపదులపదమాధురినీ, ఆ 
పాటల్లోని లయనూ శైలీవిన్యాసాన్నీ తనలో రంగఏంచుకున్నది. విద్యార్థి 
దశలో నారాయణరెడ్డి ఉర్దూపాటలను తెలుగులో అనువదిస్తూ గానంచే సేవాడు. 
ఆ కాలంలోనే “సినీకవి అనే నాటిక్యవ్రాసి ఏ భావాన్న్నైనా చక్కని పాటగా 
జనరంజకంగా మలచగలవాడే సినీమాకవి కాగలడనే యాథార్థ్యాన్ని చాటుతూనే 
తనకాళ క్రి గలదని ధ్వనింపజేసినాడు. “నవ్వని పువ్వు” వంటి గేయనాటిక 
లనూ, “నాగార్జున సాగరం వంటి గేయకావ్యాలనూ రచించి సభల్లో గానం 
చేసి శభాష్‌ అనిపించుకున్నాడు. “కర్పూర వసంతరాయలు” కావ్యం ఆతని 
కీర్తిని అభిలాం్యధంలో పుమళింపజేసింది. సహృదయులు “నటరత్న 
డా॥ ఎన్‌. టి రామారావుగారు అందించిన ఆహ్వానాన్నీ అవకాశాన్నీ 
అందుకుని నారాయిణరెడ్డి 181లో “గులేబకావళి కథ" చిత్రానికి పాటల 
గులాబీలను అండించినాడు. సహృదయ పేక్షకుల గుండెలను గుబాళింప 
జేసినాడు. నాటినుంచినేటికి అన్నిరకాల పాటలపూలను అందిస్తూనే ఉన్నాడు 
నిత్యసుర భిళంగా. 

(పముఖసాహితీసాం స్కృృతికసంస్థ _ “యువభారతి నారాయణరెడ్డి 
చ్నితసాహితిని అందరికీ పంచాలనే దృష్టితో ఆతని సినీమాగీతాలనుండి 
రెండువందల యిరవైయైదింటిని ఎన్నుకుని “పగలేవెన్నెల'గా [876లో 
సహృదయలోకానికి అందించింది. పస్తుతం ఆ (గ్రంథాన్నీ, ఇంకా ఇతర 
చిత్రాలలోని కొన్నిరచనలను అధారంగా (గహించి నేను నారాయణరెడ్డి చిత్ర 
సాహితీ విశేషాలను గూర్చి సమీక్షి స్తున్నాను. 

నారాయణరెడ్డి అన్నిరకాలపాటలనూ - అవి _పణయగీతాలై నా, 
విషాదగీతాలై నా,జావళులై నా,జానపదగేయా లై నా,(పబోధగీతాలై నా, పకృతి 
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గీతాలై నా భక్తిగీతాలై నా బాలలగేయాలై నా అతిసమర్థవంతంగా (వాయ 
గలడు. ఒక పాటయొక్క గొప్పదనం కేవలం అందలి సాహిత్యంపైనే 
కాదు- సంగీతంపైనా సన్నివేశంపైనా దానినిపలికే పాత్రలచిత్రీకరణపైనా 
దర్శకనిర్మాతల ఛాయా[గాహకుల విలక్షణదృకో్కో-ణాలపైనా ఆధారపడి 
వుంటుంది. అందుకే పాటరచన ఒకఎత్తు. దాని చిత్రీకరణ మరో ఎత్తు. 
నారాయణరెడ్డి పాటలు అటు-నిర్మాతల' చిత్రనేతల దర్శకుల సం గీతదర్శకుల 
ఇటు లక్షల (_పేక్షకుల అం౦ంతరం౦గాలను దోచుకున్నాయి. “నన్నుదోచుకొందు 
వహపే” పాటతోనే ఆరంభమైనది ఈ దోచుకోవడం. 


“*నాాప్పేరే సెలయేరు 

నన్నెవ్వరాపలేరు” 
అన్నాడాతడు. ఇంక ఎవరాపుతారు? అందులోనూ మనసులను గిలిగింతలు 
పెట్టి దోచుకోవడంకదాః "సెలయేరు" నిత్యవై తన్యానికీ (పజాహితదృక్ప 
థానికీ సంకేతం* అంతేకాదు. అతని మొట్టమొదటి ఖండకావ్యం “జల 
పాతఠతం' వెంటనే గుర్తుకువస్తుంది. 

“*శ్రోట్రల్రో నారాజు 

తొంగిచూ సెనునాడు 

నీటిలో ఆరాజు 

నీడనవ్వెను నేడు” 
అన్నపణయగీతం సహృదయహృదయకమలాలలో తుమ్మెదలా (మోగే 
రసరమ్య గీతం. 

“ఎలనాగ నయనాల కమలాలలోదాగి 

ఎదలోన కదలే తుమ్మెదపాటవిన్నాను” 
ఖండగతిలోసాగిన ఈ గీతంలోని ఊపు 'సమత*తో హృదయాలనూయెల 
లూపుతుంది. 

“ క్యన్గాడ్తు కట్టుకున్న బొమ్మరిల్లు” 
పాటలోని 
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“ఆశలే తీవెలుగా = ఊసులేపూవులుగా 
వలపులే తావులుగా = అలరారు ఆపొదరిల్లు” 
అన్నపం క్తులు సహృదయహృదయం౦ంగమాలు. 
*క్రన్సులము౦దు నీవుం జే 
కవిత పొంగిపారదా 
తొలిచిగురుల చూడగానే 
కలకోకిల కూయదా” 
పాటలోని పల్లవినివించే ఎదఎదలో ఆనందరసాల౦ పల్లవిస్తుంది. 
చిగురులు వేసిన కలలన్నీ 
సిగలో పూలుగ మారినవి 
మనసునపొం౦గిన అలలన్నీ 
మమతలతీర౦ చేరినవి” 
అనే పాటలో శబ్దార్థాలు రెండూ సరసంగా సంగమించాయి. 

“ఏ పారిజాతమ్ము లీయగలనో సఖీ:” అనే గేయంలో “రమణికి బదు 
లుగా ఆకారం ధరియించాలని* _పకృతిని (ప్రార్థించటం రమణీయం. కాంతల 
కన్నులను కలువలతో, ముంగురులను మబ్బులతో ముఖబింబాన్ని పూర్ణచంద్ర 
బింబంతో పోల్చటం కవి సంప్రదాయం. “ప్రేయసి నల్లని వాల్దడ సందుల 
మల్లియలై. మొలవాలని? చుక్కలతో సూచించటం బాగుంది. _పబంధకవి 
త్వం పరిమళిస్తుందీ పాటలో. శ గేయంలోని ఆరు పంక్తులు నారాయణరెడ్డి 
ఎప్పుడో 1858-55 మధ్య రచించినవి. వీటిని “నారాయణరెడ్డి గేయాలు” 
(185%) అనే ఖండకావ్యం౦లోని * ప్రకృతిలోని (పప్రణయిని* అన్న శీర్షికలో 
చూడవచ్చు. ఒక కవి తాను ఒకచోట రచించిన పంక్తులను ఆయా సందర్భా 
లలో జొచితీ దృష్టితో మరొకచోట (గ్రహించవచ్చు కదా: 


కురులను వరించే ఈ పాట ఎంత బాగుందో, ఈ కవి పాండితీ 
సంస్కారం ఈ గేయదర్పణ౦లో ఎంత అందంగా అగుపిస్తుందో చూడండి. 
పల్లవి ఏ; 
ఈ సీలినీలి ముంగురులు 
అందాల మబ్బుల దొంతరలు 
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ఈ కురుల నీడచాలు 
ఇం కెందుకు వేరే సిరులు 
చరణం : 
ఈ కురులే పగలంతా పారాడునీడలై 
ఈ కురులే రాతిరిలో నడయాడు చీకటులై 
ఈ కురులే వెన్నెలలో విరబూయు కలువలై. 
ఇవి కురులేనా = కావు 


నా గుండెలోని మరులు. 
చరణం౦ ; 


నీ నుదుట యీ కురులే కదలాడు తుమ్మెదలై 
నా మదిలో యీ కురులే పలికేను కోకిలలై. 
నీ జడలో యీకురులే ఒడిగేను యమునలై 
ఇవి కురులేనా = కావు 
తరుణరాగమం౦ జరులు * 


“*పాలరాతి మందిరాన 

పడతిబొమ్మ అందం 

అనురాగ గీతిలోన 

అచ్చతెలుగు అందం” 

అనే పాట ఉంది. ఇందులోని చరణాలు-- 

“రతనాల కోటవుంది 
రాచకన్నె లేదు 
రంగ్లైన తోటవుంది 
రామచిలుక లేదు” 


ఇలా సాగినాయి. అచ్చతెలుగు మాటలే ఇందుండడం గమనించదగిన 
అంశం. అచ్చతెలుగు అందాలను ఇందులో పొదిగినాడు నారాయణరెడ్డి. 
“పలకరించితేనే ఉలికి ఉలికి పడతావు” 
“చెలికాడు నిన్నే రమ్మని పిలువ” 
“పుత్తడిబొమ్మ మా పెళ్ళిపడుచు” 


త్రి40 నారాయణరెడ్డి సాహితీమణగ ర 


వంటి పాటలమూర్తులు వాణినీ భాణీనీ తమ రెండు కళ్లుగా చేసుకుని చూస్తు 
నృాయి. . 

“మేలుకో కవిరాజ మేలుకోవయ్యా 

మేలుకొని పదకవిత లేలుకోవయ్యా” 


అనే. అష్టవిధనాయికల వర్షనాగేయం రమ్యాతిరమ్యం. ఈ పాటలోని 
ఒక్కొక్క చరణం శృంగార రసరురీరంగ త్తరంగం. సాహిత్యళాస్త్రం కవి 
తగా పొంగులువారిన అపూర్వ చిత్ర సన్నివేశం. సంగీతంలోని సరగమలు 
సాహిత్యంలోని మధురిమలు రెండూ గుండెలు కలుపుకున్నాయి ఈ పాట 
తోటలో. చిత్రీకరణం నయనహృదయతర్చ్పణ౦గా రూపొందడానికి ఇందు 
లోని రచనా సౌందర్యం ఎక్కువగా తోడ్పడిందని చెప్పవలసి వుంటుంది. 
నారాయణరెడ్డి పదకవితాళక్తికి ఎత్తిన పతాక ఈ గీతిక. ఇలా నారాయణరెడ్డి 
లేఖినీవనిలో (ప్రణయవల్లరికి పూచిన (ప్రసూనాలు అసంభఖ్యాకం. వాటి 
వన్నెలూ వాసనలూ సహృదయహృదయైై కవేద్యాలు. 


నారాయణరెడ్డి ఊహలకు కళ్ళున్నాయి. ఆ కళ్ళకు “పగలే వెన్నెలగా 
“జగమే. ఊయెలిగా, “పూచిన (పతితరువొక వధువుగా కనిపిస్తాయి. ఆ 
చ్మితమైన (ప్రకృతినంతా ఆతని గీతాలు చూపిస్తాయి. 


“కృష్ణవేణీ తెలుగింటి విరిబోణీ* అన్న పాటలో నదీనాయికల సమ 
న్వయం హృదయంగమం. నారాయణరెడ్డి ఉక్రి చమత్కృతి, ఊహాళాలిత 
పందెం వేసుకున్నాయి ఈ పాటలో. 

“*పసుపుపూయకనే పూసినట్టుండు 
పసిడిలో జలకాలాడినట్టుండు 
ముత్తైదువులా ము౦గిటనిలుచుండు 
ఉన్నంతకాలం ఊరంతతానుండు” 


అన్న ముద్దబంతి పువ్వు వర్ణనం ముద్దుగా ఉంది. పూలను “తొణకని వల 
పులదూతలు*గా, “మాయలు తెలియని మనసులు*గా, “దేవుని పదముల 
దివ్వెలు*గా వర్ణించటం ఎంతో బాగుంది. '*ఉదయకిరణాలలో"' అనే షట 
లోన్‌ 


చ్చి (ఈసాపొళి =. శ11 


“జగమే కమలమై వికసించినడి 
మనసే |,భమరమై రవళించినది” 
అనే చరణాలు చరణాలు కావు. అవి కవితామూరర్త్హి దరహాస కిరణాలు. 
“తొలికోడి కూసింది” పాటలోని ఈ పంక్తులు అంతరంగాలను ఆకట్టు 
కుంటాణు, 1 
“*ద్రూరాల ఆకాళతీరాల బంగాడ 
| హారాలు వేసెను కిరణాలు 
ఆకాశానికి హారాలు వేయగలిగే సామర్థ్యం రవిక్తింణాలకే ఉందని కవికి 
చూ(త్రమే కెలును. ఈ పంక్తుల్లోని డూరాలతీరాలహారాలు .- అనే. శబ్దాల్లోని 
చేర్జాకరం తర్వాతి 'రేఫపునరావృ త్తి నాదసాౌందర్యాన్నీ . ఛందస్పొభాగ్యాన్నీ 
అందిస్తున్నాయి. నారాయణరెడ్డి నాదపరిమళం ఎరిగిన శద్దవేది. 
“అడవే' మయూరీ”,. “జోహారుశిఖిపింఛమౌళీ?, “ఎవ్వడు నినుమించు 
వాడు", “సరిలేరు నీకెవ్వరు* వంటి జావళుల రచనలో కవితాశారదాచరణ 
కింకిణుల ఘలంఘలలూ ఆమె కరకంకణాల గలగలలూ వినిపిస్తాయి. 


ఈయన భక్తిగితాలను కూడా బాగుగా (వ్రాయగలడనడానికి-- 

“సఫ్సీప్పేగ్రు తలచినచాలు = మడి 

లో పొంగు శతకోటియమునాతరం గాలు” 

“భరణన్న వారిని కరుణించే 

తిరుమలవాసా ! జగదీళా 1” 

“థ్రీగారి శ్రీగారియే” 
వంటి పొటలు ఉదాహరణాలు. “అణువూ అణువున వెలసినదేవాొ అనేపొట 
అణువణువునూ - కదళించి కరిగించి మనసుల్లో త్యాగనిరతివీ సేవాథావాన్నీ 
నింపుతుంది, 

“మల్లియలారా: మాలికలారా 

మౌనముగా ఉన్నారా” 

“మ్సృర్రళీలోలుడు--మరులను పొంగించి 

మోము చూపడాయోో - 


842 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 


“పెదవులపైన సంగీతం 

చృదయములోన పరితాపం” 

“*క్రన్సులుండి చూడలేను 

గళముండి పాడలేను” 

“"ర్పక్ర దీపం వెలిగింది” 
వంటి గీతాలు కరుణ రసాత్మకాలు. ఒక్కొక్క_గీతం వేదనాజలపాతం . 

ఈతడు (వ్రాసిన హాస్యగీతాలు కొన్నే అయినా వన్నేవాసీ ఉన్నాయి 
వాటికి. “పేరయ్యతాతా”* నాంపల్లిస్టేషన్‌ కాడ = జాంపండ్లు బాగుంటాయే"= 
వంటివి కొన్ని. “అంగట్లో అన్నీవున్నాయ్‌*, “ఏయ్‌ మనిషీ ! ఏహేయ్‌ 
మనిషీ :* “తొగితె తప్పేముంది” వంటి పాటలు పైకి నవ్వు తెప్పించినా లోన 
అధిక్షేపాన్ని పొదుగుకున్నాయి. సామాజిక సమస్యలను చి(తికపడుతూ ఎద 
లను రగిలిస్తాయి. “రూంపిల్లో*, “రింజిం* *రింజిం* “యంపలజయ్యః 
“జంబియా” వంటి వింత మాటలను. (ప్రయోగించి హాస్యసృష్టిచేసినాడు ఈ 
కవి. 
జానపదుల-పాటలనూ వాటి తీరుతెన్నులనూ చిన్ననాడే ఒంటపట్టించు 

కున్న ఈ కవి సినీమాపాటల్లో జానపదమాధురిని - చవిచూపించినాడు 
సహృదయపేక్షక (శోతలకు. 

“బతుకమ్మ బతుకమ్మ ఉయ్యాలో 

బంగారు గౌరమ్మ ఉయ్యాలో” 

“ఆకూపచ్చని చేలు అల్లోనేరెళ్లో 

ఆపైన పైరగాలి అల్లోనేరెళ్లో 

*గ్లోగ్సుల్పప్తూచె గోగులుపూచె 

ఓ లచ్చ గుమ్మడి” 
ఇలా తెలంగాణా జానపదగేయాలపల్లవితోనే కొన్ని పాటలపూలను కిలకిలా 
నవ్విం చినాడు. 

“మాయదారిసిన్నోడు - నా 

మన సేలాగేసిండు” 

“సంక్షురాతిరి అల్లుడు 


సంక లెగురేసికొచ్చిండు” 


చిత్రసాహితి లలి 


వంటి పంక్షుల్లో తెలంగాణాయాసలోని (క్రియాపదాలను (పయోగించినాడు. 
కొన్నిపట్టణాల పేర్లనూ హైదరాబాద్‌ నగరంలోని కొన్ని వీధులపేర్లనూ స్థలాల 
పేర్తనూ (ప్రయోగిస్తూ లలితహాస్యాన్ని జానపదశ్ళంగారంతో రంగరించి 
అందించినాడు కొన్నిగీ తాల్లో= 

“*సింతపూల ర కతొడిగి 

సింహాచలం నేనుటోతే 

గుంటనక్కగు _రుమన్నది” 
సింహాచలంలో సింహాలకు బదులు గుంటనక్కంలే గు(రుమనడం వల్ల నవ్వు 


వస్తుంది, 


“రంగురంగులకో కకట్టి 
ఒంగోలుకునేనుపోతే 
పొట్లగిత్త ఎదురుపడ్డది” 

ఒంగోలుగి త్తలు (పసిద్ధంకదా! అందుకేఅలా అన్నాడుకవి, 


“*వంక్రసిగలో పూలుపెట్టి 
వరంగల్‌ కూనేను పో తే 

కోడెకాడే కన్ఫుగొన్లైనే 
వాడవాడా నవ్వబ న్రైనే” 


వరంగల్‌ తెలంగాణాజిల్లా. అంచుకే “నవ్వబ క్లైనే* అని తెలంగాణాయాసను 
పమోగించటం సహజసుందరంగా ఉంది. అలాగే- 
“నాంపల్లి స్టేషన్‌ కాడ 
జాంపండ్లుజాగుంటాయి" 
“గు ంటూరుసీమలోన 
గుత్తాంకాయలు బాగుంటాయి. 
“గుంతకల్లు 'సెంటరులోన” 
కూరగాయలకరువుందటాొ 
“చెయ్యిముట్టుకుం ఇ ఒటు 
టబ అ 
చిక్కడపల్లి ఎ౦ంకటి* 
ళం 


త్ర్‌శ4 నారాయణ రెడ్డిసాహితీమూ్హి 


. “ఆవీషాప్‌ సెంటర్లో అద్దాలర్జై కగొని 
సుల్తాన్‌ బజార్‌లో గద్వాల చీరగ్లొవి 

సారథి స్టూడియోకు పోదమంటివి. . 
హీరోనా గేశ్వరరావును చూపి_స్తనంటివి * . 
ఎన్టీఆర్‌ ఎస్టేటుకు పోదమంటివి 

రంగుల యింగిలీసుసినిమ చూపి_స్తనంటివి” 


యతిప్రాసలను చూసుకుంటూనే బహుమతులను నవ్విస్తాడు 'కవితామతియైన 
నారాయణరెడ్డి. ఒకసారి శబ్దం మరోమారు అర్ధం . చమత్కారాన్ని చవి 
చూపిస్తాయి. 


నారాయణరెడ్డి కవేకాదు ఉత్తమాధ్యాపకుడుకూడా. అందువల్ల లోక 
కల్యాణాకాంక్షతో ఎన్నెన్నో రచనలు చేసినాడు. (ప్రతివాడు (_పజోపకారిగా 
(బ్రతికి మంచిని పెంచాలని మానవతా దృక్పథంతో . _ప్రటోధంచేసినాడు. 
ఆతని [పబోధగుణ౦ ఆతని ఖండకావ్యాల్లోవలెనే సినిమాగీతాల్లో కూడా 
బహుళంగా చోటుచేసుకున్నది. = 

సాహిత్యం సాధించలేని అనేకాంశాలను చలనచిత్రాలు ఫలింపజేస్తా 
యనడం సత్యదూరం కాదు. నిజానికి వ్యావహారికభా షోద్యమ (పధాన 
ధ్యేయం (ప్రబోధమే. సినీమాల్లోని మాటలూ పాటలూ వ్యావహారికభాషలో 
సరళంగా సుబోధకంగా ఉంటాయి. వాడుకలో జీవంతో తొణికిసలాడే 
మాటలే ఈ (ప్మకియలో విశేషంగా _పయోగింపబడతాయి. వేషం, సన్ని 
వేశం, సంగీతం వీటికి తోడుగా నిలిచి _పటోధాన్ని మరింత శక్తిమంతంగా 
అందిస్తాయి. యాంత్రిక జీవితంతో విసిగే - సామాన్యులు వినోదంకోసం 
సినిమాలకు పోతారు. తెలియకుండా (ప్రటోధాన్ని పొందుతారు. అందువలన 
సినీమాలు (ప్రజానీకాన్ని _పబోధితుల్ని చేయగలుగుతాయి.. అయితే ఈ 
(పబోధం మంచికి సంబంధించిందా చెడుకు --సంబంధించిందా అన్నప్రశ్న 
(పయో క్తలపై ఆధారపడివుంటుంది. మంచినీ చెడునూ (ప్రచారం చేయవచ్చు. 
సినీమా కత్తిలాంటిది. కుత్తుకులను ఉ త్తరించడానికై నా కూరగాయలను కోయ 
డానికైనా క్తి పనికివస్తుంది. సినీమా ద్వారా. ఉత్తమ గుణాలను ఉదాత్త 
భావాలను సామాన్యునికి అర్థమయ్యేలా అందించవచ్చు. లేదా.ఆతనిలోని పాళ 


చిత్రసాహితి గిశీర్‌ 


విక శక్తులను (పకోపింప చేయవచ్చు. నారాయణరెడ్డి సిసనీమాపాటల ద్వారా 
ఉదాత్తాశయాలను మానవతా భావాలను (ప్రబోధించి నిజమైన కవిగా సాహితీ 
వేత్తగా సమాజంపట్ల తనకుగల బాధ్యతను జాగ్రత్తగా నిర్వహించినాడు. 
ఆతడు సమైక్యవాది. తెలంగాణా వేర్పాటు ఉద్యమం తలెత్తిన రోజుల్లో 
తెలుగుల సమైక్యాన్ని పబోధిస్తూ కవితలు (వాసి పత్రికల్లో _పచురించినాడు. 
ఈ కవితలు ఆతని “మరో హరివిల్లు, “మనిషీ-చిలక*ి అనే ఖండకావ్యాల్లోకి 
ఎక్కినాయి. కాని అవి సామాన్యులకు అందకుండా పోయినాయి. అవే 
భావాలను లయాన్వితంగా సంగిత మధురంగా మలచి సినీమాపాటలుగా 
అందించి సామాన్యులను కూడా (_పబోధితుల్ని చేసినాడు. 


ఉత్రెల్పగుజాతి మనది = నిండుగ 
వెలుగుజాతి మనది” 


అనే పల్లవితో ఒక దీర్త గీతాన్ని (వాసినాడు. 
ఉం యు 


“ప్రాంతాలు వేరైనా = మన 
అంతరంగమొకటేనన్నా 
యాసలు వేరుగవున్నా = మన 
బాస తెలుగు బాసన్నా 
వచ్చిండన్నా వచ్చాడన్నా 
వరాల తెలుగు వొకకేనన్నా" 
అంటూ ఉభయ[ప్రాంతాల సమైక్యాన్ని ఉద్చోధించినాడు. 


*ఆడ్రవే | జలకమ్ములాడవే 


కలహం౦ంసలాగ = జలకన్యలాగ” 


అన్నే “పాటలో తరతరాల తెలుగుసంస్కృృతిని చాటినాడు. అక్షరజ్ఞానం లేని 
వాళ్ళకు కూడా తెలుగు సంస్కృృతిచరి తలను తెలిపినాడు కమ్మనిసంగీతంలో 
కలగలిపి. 

“షాడ్రవోయి భారతీయుడా 

పాడవోయి భారతీయుడా 


టీడీ 
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భరతావని వృవెనికి 
(పాంతాలే కొమ్మలనీ 
సమభావం మూలమని 
సమైక్యతే ఫలమని 
ఎవరు హిందువెవరు ముస్లి 
మెవరురా కిరస్తానీ ? 
ఎవరిది తెలుగెవరిదాంగ్ల 
మెవరిది హిందుస్తానీ ? 
ఒకేచోట వికసించిన 
రకరకాల పువ్వులురా 
ఒకేవాణి గుడిలో వెలు 
గొందిన మణిదివ్వెలురా” 
అంటూ భరతజాతి ఒక్కటని చాటినాడు. ఇదేగీతంలో వర్ణవర్గకులమతాల 
భేదాలు వద్దని-. “మానవతను నిర్మించని మత౦ మృతమని” ఘోషించినాడు. 
“ఇదికాదు మాసంస్కృృతి 
ఇదికాదు మా (_పగతి” 
అనే పాటలో 
“ఒక కన్నెకు ఒకే కోరిక 
ఒక సీతకు ఒకే రాముడు” 


అంటూ భారతీయ సంస్కృతిని ,పదర్శించినాడు. 

సినిమాలలో నారాయణరెడ్డి హరికథలు, బుర్రకథలు గేయనాటికలు 
వంటి ఇతర సాహితీ ప్మకియలను కూడా సమర్థవంతంగా నిర్వహించి చిత్ర 
సాహితికి ఎనలేని అందాలను సమకూర్చినాడు. 

ఒక చిత్రంలోని కుచేలోపాఖ్యానం హరికథ ద్వారా కుటుంబనియం౦ త 
ణను వ్యంగ్యంగా (పబోధించినాడు. ఈ హరికథలోని- 


“కాశ్మీరు శాలువైనా తేలేదా 
గాడేజి వీరువా అయినా తేలేదా 
(గెషర్‌ కుక్కర్‌ కొని తేలేదా 
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కుట్టుమిషనునై నా మోసుకురాలేదా 
దండై నా-ఆపిల్‌ పండైనా 


ఆం (ధ్రాఫేమస్‌ బందర్‌ లడ్జె నా” 


వంటి పంక్తులద్వారా సంఘంలో పెద్ద హోదాలో ఉన్నవారికి కట్నాలూ 
కానుకలూ సమర్చించుకునే ఆ(శయింపు ధోరణులను (శ్రీకృష్ణుని మాటల్లో 
వ్యంగ్యంగా పరిహసించినాడు. 

“పాతర వేసిన నల్లడబ్బు 

పెకిలాగే రోజులురా 

వంచనతో కబళించిన భూములు 

పంచిపెక్టే రోజులురా 

కలిగినోళ్లు కులుకుతువుం పే 

యేడంతస్తుల మేడల్లోన 

దిక్కులేని పేదా సాదా 

ఎక్కి. కూచునే రోజులురా 

భళానోయి భళ€ తమ్ముడా - 


అంటూ బు(రకథల ద్వారా సామాజిక గతిని (పదర్శించినాడు. 


సమాజంలోని వివిధ రంగాలలో విలయతాండవం చేస్తున్న అవినీతిని 
అనేక కవితా ఖండికలద్వారానే గాక చి(తగీతాలద్వారా కూడా ఎత్తిచూపినాడు. 
ఈ చరణాలను చూడం౦డి- 


“ఎక్కడి కెళుతూందీ దేశం 

ఏమైపోతుంది? 

హిమశ్రైలశిఖరం పైకా? 

పాతాళకుహరం౦లోకా?” 
అని (పళ్నిస్తూ స్వార్థంతో రంగులు మారుస్తూ పార్టీలను ఫిరాయించే అవకాశ 
వాదులను దుయ్యబట్టినాడు. వర్ణభేదాలను వడ్డించే మతోన్మాదులనూ, 
వ్య క్తులహత్యలతో 'వ్యవస్థమారుతుందని విశ్వసించే ఉ(గ్రవాదులనూ విమ 
ర్మించినాడు. 
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“ధాన్యంలోనేకాదు 

సౌజన్యంలోనూ కల్తీలు 

నేతిలోనేకాదు 

నీతిలోనూ కల్తీలు 

మైమరపించే మద్యంలో 

మనుషులచంపే కల్తీలు 

'ప్రాణంపో సేమందుల్లో 

(ప్రాణంతీసే కల్తీలు 

పరీక్షరాసే చేతుల్లో కాపీ కల్తీలు 

ఉ ప్పెనలాంటి యువతరంగంలో హిప్పీకల్రీలూ 
అంటూ మనసులలోని దినుసులలోని క్తీలను ఎ త్తిచూపినాడు. రకరకాల 
అవినీతిని ఎత్తిచూపి జాతికి రాహువు పట్టిందని ర_క్టం చచ్చిందని విచారించి 
నాడు. ఇప్పటికై నా ఈదేశం తప్పుతెలుసుకుని మంచిగా వద్తించాలని ఉపదే 
శించినాడు. లేకుం టే- 


“ఈ దేశాన్ని 
కణకణమండే నిప్పులతో 
కల్తీలేని నిప్పులతో* 


ఈతరం కడిగేస్తుందని హెచ్చరించినాడు. 


“*హారిజనులూ గిరిజనులూ 
అందరునేడు పురజనులే”* 


అని సమతను (ప్రబోధించినాడు. 


“*జీవిత మే ఒక వై కుంఠపో? 
నిజం తెలుసుకోభాయీ 
ఎగరేసే నిచ్చెనలే కాదు 
పడదో సే పాములు వుంటాయి" 
అంటూ జీవిత్నాన్ని వ్యాఖ్యానించి చూపినాడు. 


పిల్లల పాటల్లో కూడా ఈ (ప్రబోధం తీవెలు సాగంద్‌. 


చితిసాహితి వ్ర 


“అ--అమ్మ 
ఆ-ఆవు 
అమ్మవంటిదే ఆవు 
అది తెలుసుకో నీవు 
ఇ--ఇల్లు 
ఈ-- ఈశ్వరుడు 
ఇంటిని ఇలనూ కాచేదెవడు? 
ఈశ్వరుడూ పరమేశ్వరుడు” 
అనే పాటలో అత్తరమాలతో పాటు బతుకులను కూడా దిద్దుకోవాలని చిన్న 
చిన్న మాటల్లో మిన్నగా చెప్పినాడు. 
“గృ న్నమామిడి కొమ్మమీద 
గూళ్లు ర0డున్నాయి” 


అనే పాటను చిగురుమాటలతో కథాకథనశైలితో రచించి సమైక్యొన్ని నూరి 
పోసినాడు. రామచిలుకలా అందంగా కోయిలస్వరంలా తీయగా ఉంది ఈ 
పాట. 


“*తం(డిమాటకై కానకు తరలిపోయె రాఘవుడు 
అందుకే ఆ మానవుడు ఐనొడు దేవుడు 

తల్లి చెరను విడిపించగ తలపడె ఆ గరుడుడు 
అందుకె ఆ పక్షీం్యదుడు అంతటి మహానీయుడు 
ఓబొబూ నువ్వు ఆ బౌట నడవాలి 

భువిలోన నీ పేరు (ధువతారగ వెలగాలి” 


అంటూ మహానీయులను పరిచయంచేసినాడు = చిరుచిడు పలుకుల్లో చిన్నారి 
పాపలకు. 


“*బాలలారా ! రండి |! 
భావిపౌరులారా ! రండి |! 
తరతరాల తెలుగునేల 
తీరూతెన్నూ చూడండి” 
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అంటూ మాటల బొమ్మలుకట్టి ఏకశిలానగరాన్నీ, నాగార్జనసాగరాన్నీ, 
అమరావతినీ చూపెట్టి పిల్లల హృదయాలను పులకింపజేసినాడు. 

“పండిత న్నెహూ పుట్టినరోజు 

పాపలందరికి పుట్టినరోజు 

మమతా సమతా పుట్టినరోజు 


మంచికి కోవెల కట్టినరోజు”-- 

అంటూ ఒకే పాటలో న్నెహూ జీవిత చరిత్రసారాన్ని బోధించినాడు. 

నారాయణరెడ్డి బంగారు మనిషి, మొనగాడు, నిండుదంపతులు 
రంగేళిరాజా, మాయనిమమత, మనుషుల్లో దేవుడు, ఆరాధన అనే సినీమా 
లకు గేయనాటికలు కూడా రచించినాడు. వాసవదత్త, శాకుంతలం, వరూధిని, 
లై లామజ్ను, విద్యార్థులు నవసమాజ నిర్మాతలు వంటివి కొన్ని గేయ 
నాటికలు. 

కావ్యాల్లో కూడా _పయోగించనంత దీర్హ్మప్రౌాఢ సమాసాలను సినీమా 
పాటల్లో (పయోగించి సన్నివేశానికి వన్నెలు దిద్దినాడు నారాయణరెడ్డి. “ఆడవే 
మయూరీ* పాటలో 


“*హిమగిరీం[ద్ర శిఖరాగతాండవత్‌ 
ప్రమథ గణము 1 
“* పమథనాథ కరపంకజ భాంకృత 
డమరుధ్వని” 
“ప్రళయకాల సంకలిత భయంకర 
జలధరార్భటుల” 
సహస సంజనిత ఫూత్కృతుల” 
ఇలా రసానుగుణ౦గా జటిల సమాసాలు తాండవం చేసినాయి. 


“నిజభు జకంపిత రజతాచలా (గశేఖరా! సురఖీకరా: 
అసదృ్భృశవి.కమ చకచ్చికిత విషకంధరాః దళ కంధఠా: 


వంటి దీర్చసమాసాలు రావణ పరాక్రమాన్ని ధ్వనింపజేస్తున్నాయి. నారాయణ 
రెడ్డి ధ్యనిమర్మజ్ఞుడు, 
డే షా 


చ్నితసాహితి లిప్‌! 


“మృదుసమీర కంపిత మనోజ్ఞకుంతల తమాల పల్లవజాలా” 
వంటి మృదుసమీరం లాంటి సమాసాలు కూడా జాలువారినాయి. 


“*భువనమోహినీ” గీతంలో సమాసాలూ వాటి. అంత్య |పాసల విలా 
సాలూ చూడండి ఎలా లలితంగా లాస్యంచేసినవో- 


“*న్సీల సీల క్రుంతలా 1 వి 
లోల మృదుల చేలాంచల : 
తరళ తరళ భావగగన 
సురభిళ నవచంచలా 
మదమరాళ గామిని 
మంజుల మధుయామిని 
యళం రుళిత మణినూపుర 
లలిత లయ విలాసినీ" 


రాగ తాళ భావాలు (త్రివేణిలా రమణీయంగా సంగమించిన సన్నివేశమిది. 
మెరపుతీగకు పరిమళాన్ని అద్దిన కవి హృదయం (ప్రశంసనీయం. 


నారాయణ రెడ్డి (పతిభకు ఆతని పాండిత్యం దాస్యం చేస్తుంది, 
ఛందస్సు మందహాసం చేస్తూనర్తిస్తుంది. 
జోహారు శిఖిపింఛమౌళీ !: ఇదె 
జోహారు రసరమ్య గుణళాలీ : వనమాలి 


అనే పాటలోని-- 


“చకత చకిత హరిణేక్షణా వదన 
చం (ద్రకాంతు లివిగో 

చలిత లలిత రమణీ చేలాంచల 
చామరమ్ము లివిగో 

యుళం రుళిత సురలలనా నూప్పర 
కలరవమ్ము లివిగో* 


వంటి చరణాలలోని సమాన చాలనానికి సహృదయులు తలలూపక మానరు. 
“వందే జననీ” గేయంలోని-_ 


తరలి నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూరి 


“కమలాసన కమనీయ హృదయ నవ 
కమలకర్షికా వాసినీ 

సకల చరాచర నిఖిల నరామర 
చైతన్య కళాదాయినీ” 

“*చందనశీతల మంద మంద మక 
రంద మధుర సంభాషిణీ :ః 

నవ్య దివ్య సంగిత సాహితీ 

నయన యుగళ సంళోభినీ : 

రాజస తామస భంజనీ : 

రసమయ మానసరంజనీ ।” 


ఇలా కవితా రూపిణియైన శారదను కమనీయ సమాసాలతో అందాల అంత్య 
(ప్రాసలతో స్తుతించిన నారాయణరెడ్డి కవితా విశారదుడే. ఈ సమాసాలు జావ 
శులలోనే భ_క్రిగీతాలలోనే కనిపించటం గమనించదగిన విశేషం. 


“కదిలింది కదిలింది గంగ 
కదిలి ఉప్పొంగింది గంగ” 


అనే వ్యాఖ్యానగీతం నారాయణరెడ్డి గేయరచనాళక్రికి రమ్యోదాహరణం. 
ఇందలి ధార గంగలాగే తరగెత్తింది. భగీరథుని ప్రార్ధనను విని స్వర్గం 
నుంచి గంగ కదలడం, ఉధృతంగా సాగే ఆ గంగా (పవాహగర్వాన్ని విరువ 
నెంచి హరుడు తన సంకీర్ణ జటాచ్చటల నుప్పొంగించి దుర్గంగా మలచి 
గంగను బంధించడం, భగీరథుని (పార్ధనను విన్న పురహరుడు కరుణాళ్ళువె 
సురధుని చెరను విడిపించడం, జహ్నుముని ఆశ్రమాన్ని గంగ ముంచడం, 
ఆ తరువాత సాగరులకు సద్గతులిచ్చి గంగ భాగీరథి కావడం-ఇలా గంగ 
కళ్ళముందు కదలాడేటట్లు రచించినాడు. ఈ కవికి గల దృళ్య (ప్రత్యక్షీకరణ 
సామర్థ్యానికి చక్కని తార్కాణం ఈ గేయం. గంగను బంధించినప్పుడు 
గేయం ఖండగతి నుండి చతుర (సగతిలోకి దూకించటం- 


“*జడయను అడవిని 
వడివడి అడుగిడి” 
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అంటూ డకార బాహుళ్యంతో లఘ్వక్షర (పయోగంతో గంగ తడబాటును 
సూచించటం కవి _పదర్శించిన శిల్చం. 


“అష్ట భార్యలతో. అల రేరాజును 

చెంగున ముడిచిన చెలువవులే. 

చెలువవులే చెంగలువవులే” 

“తమ్ములు ఎవరో _ తుమ్మెద లెవరో” 
వంటి చరణాలలో అవకాళశమున్నంతలో విరుపులనూ శ్లేషలనూ (పయోగించి 
చమత్కారాన్ని _పదర్శించినాడు. కొన్ని చితాలలో సన్నివేశానికీ పాత్రకూ 
అనుగుణంగా ఇంగ్లీషు శబ్దాలనూ వాక్యాలనూ (పయోగించినాడు. ఏమన్నా 
ఎలా అన్నా ఆతని దృష్టి అంతా రసమయమే. 


నారాయణరెడ్డికి సన్నశాజులం కే చాలా ఇష్టం. ఆతడు హనుమాజి 

పేటలో తన ఇంటిలో అల్లుకున్న సన్నజాజి సన్ఫిధిలో కూర్చుని ఎన్నో 
కావ్యాలల్లుకున్నాడు. ఆతని ఈ ఇష్టం చితగీతాలలో స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది 
ఈ కింది చరణాలలో-_ 

“సన్నజాజి తీగలాగ - నిన్ను చేరుకున్నాను” 

“కన్నతల్లి ఆశలన్ని - సన్నజూజులై. విరిసినరోజు” 

“సనృజాజిసాగసుంది = జున్నులాంటి వయసుంది” 

“కన్నెమనసు ఏనాడూ - సన్నజాజితీగ 

తోడులేని మరునాడు - వాడిపోవుగదా” 

“చిన్నోడి వాలకం చిత్రంగా ఉందనీ 

సన్నజాజులం పేనే సరదా పెరిగిందనీ” 
సంప్రదాయంగా వచ్చే ఉపమానాలతో బాటు కొన్ని కొత్త ఉపమానాలను 
(పయోగించినాడు చిత గీతాల్లో. ఉదాహరణకు కొన్ని 

“*న్సీ ల్రేత్ర విడియాలు 

దానిమ్మపూలు” 
అని బిడియాన్ని దానిమ్మపూలతో పోల్చడం బౌొగు౦ది. విడియం వల్లి 
ముఖంలో అరుణిమ ఏర్పడుతుంది. దానిమ్మపూలు ఎగరనివి కదా : 

45 


తగ్‌ 4 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్వ్తి 


“చిక్కనిమీగడ తరకల్లాగా 

చక్కనైన చెక్కిళ్ళు” 
చెక్కిళ్ళను మీగడతరకలతో పోల్చడం కొంత కొత్తగానే ఉంది. చెక్కిళ్ళను 
అద్దాలతో పోలుస్తారు సాధారణంగా. 

“ప్పిన క్రోవ్రమ్రద్రి 

చం [దతాపమది” 


కోపాన్ని ఎ[రదనంతో సం కేతించటం సంప్రదాయం. ఇక్కడ వెన్నెలతో 
పోల్చటం అపూర్వం. వెన్నెలకు కోపమే రాదని ధ్వని. పా_త్రయొక్క 
మనస్తత్వాన్ని ఇందులో ధ్వనింపజేసినాడు కవి. 
నారాయణరెడ్డి తాను (వ్రాసిన కావ్యాలనూ ఆకావ్యాల్లో తాను చిత్రించిన 

పా(త్రలనూ ఆయా చి(త్రాల్లోని గీతాల్లో పొదిగినాడు సందర్భశుద్ధితో-_ 

“ఆ కృష్ణవేణియే గుండెపెంచుకొని 

నిలిచెను సాగరమై 

నాగార్జునసాగర మై” 

“*నా హృదయం నాగార్జునసాగరం ” 

“లలితభావ కర్చూరవాటిలో 

లకుమ అందెలే రవళించెలే” 

“రామప్పగుడిమోమున విరిసిన 

రాగిణివై నాగినివై” 


కిన్నెరసాని, ఎంకిపాటలు వంటి అన్యకవుల కావ్యాల పేర్లను కూడా గీ తాల్లో 
రసోచితంగా వాడుకున్నాడు ఇలా-- 


“ఎన్నడు చూడని వెన్నెలకన్నెలు 
కిన్నెరసానులై కులికేనులే 
ఎన్నో జన్మల మూగరాగాలు 
ఎంకిపాటలై పలికేనులే” 


ఈ కవి కావ్యాలలో (పయోగించినశ్లే చిత్రగీ తాల్లోకూడా చక్కని సూక్తులను 
కొ త్త పదబంధాలనూ (_పయోగించినాడు. 


చితసాహితి తర్‌ 


“చెలిమి విలువతెలియదు - విడిపోయేవరకు 
కలలవిలువ తెలియదు - కరిగేవరకు” 
“చలికాలం సూరీడు చల్లన 

కలకాలం అనురాగం వెచ్చన” 
“*వలప్పరీతులూ మనసులోతులూ 

తెలపలేవు ఏ (గంథాలూ” 

“కత్తులు దూసి జడిపించువాడు 

మెత్తని [పేమను సాధించలేడు” 

“పూల పైన రాలవాన తగదురా” 


వంటివి ముత్యాల్లాంటి సూక్తులు. 


ఈ చితతగీతాల పూదోటలో-- గోరువెచ్చని కలలు, మబ్బుకోట, 
పున్నమిరెమ్మ, సెదవులభరణి, వెన్నెలగూడు, కోర్కెలకొరఢా, వెన్సెల 
రేకులవాకిళ్ల, వలపులసాం (బాణి, మల్లెపూలజాతర, _వెన్నెలకూన, మేఘాల 
పల్లకి - వంటి వన్నెవన్నెల పదబంధపుష్పాలు నవ్వుతూ కనిపిస్తాయి, 


రెండురెండు పాదాలకు సాధారణ౦గా ఈ కవి యతి[ప్రాసలను సహజ 
సుందరంగా పాటిస్తాడు. ఆతని హృదయం ఛందస్సులోనే పలుకుతుంది. 
యతియో పాసయో వాటంతట అవే వచ్చినిలుస్తాయి సహజరమ్యంగా. 
అయితే ఈ కవి అక్కడక్కడా ఈ చి(తగీతాల్లో యతిపప్రాసలను పాటించని 
సందర్భాలుకూడా లేకపో లేదు. బలవంతంగా కృతిమంగా నిరర్ధకంగా యతి 
('ప్రాసలను తెచ్చిపెట్టడం ఆతనికిష్టముండదు. కాబశే కొన్నిచోట్ల యతి 
('పాసలను పాటించలేదు. ఉదాహరణకు కొన్ని- 


“చై (త్రపూర్ణీమల కళలన్ని-నీ 
చిరునవ్వులలో విరబూయాలి”. 
“*వెన్నెలలెంతగ విరిసినగానీ 

చం (దుణ్జీ విడిపో లేవులే”” 
"భక్తికి రక్తికి లొంగనిస్వామిని 
కొంగున ముడుచుట మధురం” 


858 నారాయణ రెడ్డిసాహితీమూ్రీ 


“మొగిలి పువ్వులా (బ్రతకాలం కే 
చుట్టూ పాములు తప్పవా” 


(వాసే గీతాలు అసంఖ్యాకమైనందువలన కొన్ని గీతాలలోనిభొవాలు మరి 
కొన్నింటిలో కనపడడం అసహజ మేమీకాదు. ఉదోహరణకు ఒకటి 


* $) నెలవంక "పెరిగితే = నింగీకే ఒకఅందం 
11) నెలవంకదీపం - నింగికే వెలుగు” 


నారాయణరెడ్డి మొదటిసారిగా వ్రాసిన “గులేబకావళికథి చిత్రంలో నిపొటల్లోనే 
ఆతని చ్వితగీతాల వై విధ్యమంతా వీజ్యప్రాయంగా కనిపిస్తుంది, అందలి 
“నన్నుదోచుకొందువ కే” అనే గీతం తరువాతి (పణయగీతాలకూ, “మదనా! 
సుందర: నాదొరి గీతం జావళులకూ, “సలామ్‌ వాలేకుమ్‌' అనే పాట 
హాస్యగీతాలకూ ఉర్దాపద (పయోగవై చిత్రిక, “*కలలఅలలపై తేలెను- 
మనసు మళ్లైెపూవై , అనే గీతం (పళ్ళోత్తరాల పద్ధతిలోసాగే ఆతని విలక్షణ 
గేయరచనకూ భూమికలుగాకనిపిస్తాయి. పూర్వకవులు పద్యరచవలో ఎంతెంత 
వై విధ్యాన్నీ వై చిత్రినీ (పదర్శించినారో ఈకవి గేయంలో అన్నన్నిపోకడలు 
పోయినాడు. యతిపప్రాసలలోకూడా అప్పకవిచెప్పినరీతులన్నీ కనిపిస్తాయి. 
చి(తగీ తాల్లోకూడా ఆతని గునుగుగేయలక్షణం కనిపిస్తుంది. అం పే-యతి 
(ప్రాసల దగ్గరచరణం విరుగక సహజంగా చొచ్చుకొని (మరోచరణంలోకి) 
సాగిపోవడం. ఉదాహరణకు 


“నన్నుదోచుకొ ౦దువహే” 


అనేపాటను చూడవచ్చు. 


“పూలదండవోలె క 
ర్బూరకళికవోలో” (యత్ర 


చ్మితసాహితి 857 


*క్రలక్రాలమువీడని సం 
'కెలలు వేసినావు” (పాస) 


*వదనాసులదర నాదొరి పాటతో 


*ర్రస్త క్రేితేలి పర 
వళమౌొౌదమీవేళ* (ప్రాస) 


ఈతడు కావ్యాలలోవలెనే చితగీతాలలోనూ (కమాలంకారశిల్పాన్ని _పదర్శి 
స్తాడు. ఉదాహరణకు= 


“మ్పెర్రిసే మేఘమాలిక 
ఉరుములు చాలుచాలిక” 


పాటను (గహించవచ్చు. ఇందలి చరణాలివి-- 


“కమలాలే నా రమణి-నయనాలై విరిసే 
అద్దాలే నా చెలియ చెక్కిశ్లై మెరిసె 
ళ్‌ లై 


ఆ నయనాల కమలాలలోన 

నా జిలుగుకలలు చూసుకోనీ 
ఆ అద్దాల చెక్కిళ్ళలోన 

నా ముద్దులే దాచుకోనీ" 
“*వ్వధ్రుమాస౦ చెలిమోవిని 
దరహాసంచే'సె 

తెలిజాబిలి చెలిమోమున 
కళలారబో సె 

ఆ దరహాస కిరణాలలోన- నను 
కలకాలం కరగిపోనీ 


తిరి నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూరి 


ఆ కళల పండువెన్నెలలోన నా 
వలపులన్ని వెలిగిపో నీ* 


ఈ [(కమాల౦కారశిల్పంవలన ఒకభావంతో ఒకపాటను పూర్తిచేయవచ్చు. 
చరణాలకు అంతస్సూ.తత ఏర్పడుతుంది. భావచం[.కమణానికి తావుండక 
స్పష్టత కుదురుకుంటుంది పాటలో. ఈ [(కమాలంకారశిల్చాన్ని ఇంకా *చంద 
మామ వీణియపైన” వంటి పాటల్లో చూడవచ్చు. 


నారాయణంెడి ప్రణయగీ తాల్లో (పళ్ళ్నో త్తరాల పద్దతి కనిపిసుంది. 
౮ ఛి అవీ జై చ్‌ 


ఉదాహరణకు- 


“* కలల అలలపై తీలఠెను - మనసు మళల్లెపూవై ” 
“మబ్బులో ఏముంది? నా మనసులో ఏముంది?” 
“ఎవరన్నారివి కన్నులని” 

“*ఆడగాలని ఉంది” 


నంటి పాటలను (గ్రహించవచ్చు. పొడుపు కథలాగా (ప్రశ్నలతో సమాధానా 
లతో సాగడం “అడగాలని ఉంది? పాటలోని విశేషం. 


ఈ కవి పొడిపొడి (క్రియలను వాడడు. వాటిని క_ తాత్మకంగా 
(ప్రయోగిస్తాడు. ఉదాహరణక్రు-- “ఉదయించిన కలలు" అనడు. “చిగురులు 
వేసిన కలలు అంటాడు. ఆ కలలు నెరవేరినవి అనడు-. “సిగలో 
పూలుగ మారినవి అంటాడు. సహృదయునిలో రసాత్మను పులకింప 
చేస్తాడు. 


ఈతడు గీతాలలో జాతీయాలను ఎక్కువగా (పయోగిస్తాడు. 


నారాయణ రెడ్డికి తనదైన ఒక శైలి ఆ సొంతము[ద ఉంది. యతి 
(ప్రాసలవల్ల, (ప్రళ్ళ్నో త్తరాల వద్ధతివల్ల , గునుగు గేయరచనవల్ల, (కమా 
లంకార శిల్పం వల్ల, జాతీయపద (పయోగంవల్ల, లలిత మంజుల పద 
రచనా రీతివల్ల అందమైన పదబంధాలవల్ల ఇంకా చెప్పలేని ఒక విశిష్టమైన 
సహృదయైకవేద్యమైన భావనా రచనా వైశిష్ట్యం వల్ల పాటను వినగానే-_ఇది 


చిత్రసాహితి $గ$ 


నారాయణరెడ్డి పాట అని చెప్పగలుగుతాం. చెప్పలేకపోయిన సందర్భాలున్నా 
అవి విరళంగానే ఉంటాయి. ఒక్కొక్కసారి _పతిభావంతుడు పోయిన 
కొత్తకొత్త పోకడలను గుర్తించటం కష్టమే. వైవిధ్యం లేకపోతే (ప్రతిభ 
రాణించటానికి అవకాశముండదు. ఈ కవి చిత్రగీతాల్లోని వైవిధ్యమే ఆతని 
సంపూర్ణ ప్రతిభా వికాసానికి అవకాశాన్ని కలిగించింది. 


“నివగ్రంజనీ ।; నవరాగిణీ :" “వస్తాడు నారాజు ఈరోజు" “అభినవ 
తారవో”, “ముద్దుల మాబాబు నిద్దరో తున్నాడు" అనే ఆతని పాటలు విశేష 
(పజాదరణకు పాత్రమై బహుమతులందుకున్నాయి. 


ఈతనికి సహజంగా అబ్బిన ఆళుకవితాగుణంవల్ల స్వల్పకాలంలోనే 
ఈతడు పాటను (వాయగలుగుతాడు. “చరణ కింకిణులు. ఘల్లుఘల్లుమన' 
“పూజకు వేళాయెరా*' వంటి పాటలు అరగంటలో [వాసినాడని తెలిసింది. 
“స్వరములు ఏడై నా రాగాలెన్నో అనే పాటకూడా చాలాతక్కువ కాలంలో 


గ్రాసిందే. 


నారాయణరెడ్డి (వాసిన పాటల పల్లవులను, పాటల్లోని మాటలను కథా 
నికలకు శీర్షికలుగా సినిమాపేర్లుగా కార్టూన్లుగా నిలుపుకున్నారు కొందరు. 
“ఒకనాటి మాట కాదు” పేరుతో గతంలో ఒక కథానిక వచ్చినట్లు జ్ఞాపకం. 


నారాయణరెడ్డి సినీమాలకు పాటలేగాక- “ఏకవీరి, “అక్సర్‌ సలీం 
అనార్కలి" అనే చిితాలకు మాటలుకూడా (వ్రాసినాడు. ఆ మాటల్లో కూడా 
ఆతని కవితాంశయే పరిమళిస్తుంది. 


నారాయణ రెడ్డి చితసాహితిని గూర్చి (ప్రత్యేకంగా ఒక పరిశోధనా 
(గంథం (వ్రాయవచ్చు. ఈ వ్యాసంలో నాళ క్తి మేరకు ఆతని పాటల 
వైవిధ్యాన్ని వైశిష్ట్యాన్ని సమీక్షించడానికి _(పయత్నించినాను. ఈ చిత 
సాహితీ సమీక్షను సహృదయుల మాటలతో ముగిస్తాను. 


60 నారాయణరెడ్డి సాష్వాతీమ్వూ ర్తి 


“చలన చిత్రగేయరచనలో _ వారి, స్థానము నిర్ణయించ్తుటకొక్క అన 
న్వయ్యాలంక్షారమే శరణ్యము.” 


-ఆచార్య దివాకర్ల వేంకటావధానిగారు 


"ఫిలిం (పపంచంలోనూ ఏ భాషల్లో ఇన్నిపాటలు - వ్రాసినవారు అరు 
మై కాంలల (పతిపాటను ఒక ముత్యాల మూటగా సంతరించడం ఈయనలో 
గల (ప్రత్యేకత.” = 


_కళా[పపూర్త (శీరావూరు వేంకటసత్గనారాయణరావు గారు 
ఉవౌర్ష (6 ఠీ 


“ఈ (ప్మ్యకియాసాధనలో ఉన్నత శిఖరాలధిరోహించిన వారిలో 
డాక్టరు సి. నారాయణరెడ్డి గారు అ(గేసరులని చెప్పడంలో అత్యు క్రిలేదు.”- 


-డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తిగారు 


దంచ ంలలలనింిలలలలజనలిలలి/ంనాడాడి 


వచన కర్యసెపితి 


చందనాలు చారుదాంయం///ల౬౫౬ 


నిక్సంఖశర 


సమకాలిక సమాజంలో (పతి సంఘటనకు స్పందిస్తూ _పగతి శక్తు 
లకు బొసటగా హృదయంగమమైన శై లిలో మేధను కుదుపుతూ సహృదయు 
అలో ఆలోచనాతరంగాలను లేపుతూ కావ్యసృష్టి చేస్తున్న మహాకవి నారా 
యణరెడ్డి. 


వచనకవితా _ప్యక్రియలో నారాయణరెడ్డి. మొట్టమొదటిసారిగా అందిం 
చిన కావ్యం “విశ్వంభర?ి. ఇది [1880 డిసెంబరులో (పచురితం. వచన 
కవితా_ప్రకియలో సంపూర్ణఖండకావ్యాన్ని. (మంటలూ - మానవుడూ) 
అందించిన ఒక దళాబ్దం తర్వాత నారాయణరెడ్డి ఇదే _ప్మక్రియలో ఒక 
కావ్యాన్ని అందించగలిగినాడు. ఈ కావ్యాన్ని నారాయణరెడ్డి తన (ప్రియ 
మ్యిత్రులు (శ్రీ రమణయ్య (రాజా) గా౨కి అంకితం చేసినాడు. 


వచనకవితాాప్యకియలో  “విశ్వంభరి కావ్యరచనాసంకల్పం నారా 
యణరెడ్డి హృదయంలో ఐదారు సంవత్సరాలుగా కదులుతూనే ఉంది. మథనం 
తం 


వీగ్రల్లి నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూరి 


జరుగుతూనే ఉంది. ఈ ఘర్షణలో ఉదయించిన మెరుపులు కొన్ని “తేజస్సు 
నా తపస్సు సంపుటి మొదటి ఖండికలో తళుక్కు మంటాయి. అందులో 
సమ స్త'ధరాగోళం*'లో జరిగే ప్రతిచర్యనూ తపస్సుగానే దర్శించి 
సమన్వయించినాడు. ఆ తర్వాత “ఇంటి పేరువై తన్యం* కవితాసంపుటిలోని 
మొదటి ఖండికలో. విశ్వగోళాన్ని ఆకమించే తన వ్య క్తిత్వాన్ని _పకటించి 
నాడు. ఆత్మాశయరీతిలో విశ్వంభరను. విలోకించినాడు. 


“నా శ్వాస = అలనాడె 
విశ్వంభరా వధూ 
పదములకు పారాణి పూసింది" 
వంటి పంక్తులు ఈ అభిప్రాయాన్ని పోషిస్తాయి. 
నారాయణరెడ్డి “విశ్వంభర కావ్యరచనాసం కల్పం “భూమికి లోని 
ఖండాలలో (ప్రత్యక్షమవుతుంది. అయితే ఆ కావ్యం కేవలం మానవతా 
మూర్తికి అలంకరించిన సువర్షకిరీటం. వస్తువులో, భావాలలో కొంత 
సావృశ్యమున్నా [పష్యకియలో, అభివ్య క్తిలో భేదం అగుపిస్తుంది. 
నారాయణరెడ్డి “విశ్వంభర కావ్యసంకల్చ్పమథనం రేభామాత్రంగా 
“మృత్యువు నుంచి” కావ్యంలోని "మృత్యువు .ఏంచి' అనే దీర్చ కవితలో 
కనిపిస్తుంది. మానవుని ఆధ్యాత్మికపస్తారంలో _పకృతిశక్ర్తుల తత్త్వవ్‌చార 
సందర్భంలో దీనిని సందర్శించవచ్చు. ఇలా నారాయణరెడ్డిలో ఐదేళ్ళుగా 
సాగిన మథనం ఫలితంగా ఈ “విశ్వంభర కావ్యం (ప్రభవించింది. 


“విశ్వంభర” వచనకవిత్య్శాప్యకియలో వెలసిన (ప్రబంధం. కవి 
పండితహృదయైక వేద్యం. కవి నారాయణ రడ్డిలోని ఉదా త్తభావ్యపపంచం, 
శబ్దం, అలంకారం జొచిత్యం, బోజ్జ్వల్యం, కల్చనం, రచనా శిల్చం మానవ 
తత్త్వం అన్నీ సముచిత నిష్ప త్తిలో కలిసి ఈ కాన్యంగా అవతరించినాయి. 
ఆధునిక కవితా (ప్రపంచంలో వెలసిన (పతీకాఠ్మీక కావ్యం. విశాలవిశ్వంభరా 
మండలాన్ని తమ వ్య క్తిత్వాలతో ఆశ్చర్యపరచిన, చైతన్యవంతం చేసిన 
మహాపురుషుల పూర్ణ పురుషుల రేభామాత జీవితసన్నివేశాలకు కవితారూపం 
ఈ మహాకావ్యం. “ఆదిమదశ నుంచి ఆధునిక దశవరకు" కళాత్మకంగా, 
నై జ్ఞానికంగా, ఆధ్యాత్మికంగా సాగిన మానవ ప్రగతి ప్రస్థానాన్ని ఐతిహాసిక, 
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పౌరాణిక పద్ధతిలో వ్యంగ్యమహితంగా (పపంచించిన మహోజ్వలకావ్య 
మిది. నారాయణరెడ్డి తత్త్వస్ఫూ ర్తి వేయిరేకులతో వికసించిన కావ్యపద్మం 
ఇది. ఆతని కవితా చైతన్యకిరణాలు విశ్వతోముఖంగా (_పసుంచిన కావ్య 
మిహిరచింబం ఇది. సహృదయ పాఠకులను ఆలోచింపజేసే _ప్రశ్చోపనిషత్తు 
ఇది. నారాయణ రెడ్డి ముఖతః (_పసఏ౦చిన మానవజీవనత త్త్వగీత ఇది. 
“కవిత్వం నా మాతృభాష" అని ఉద్ధాటించిన నారాయణరెడ్డి తన 
భాషలో రచించిన మహాకావ్యం ఇది. 


సర్వతోముఖ మైన మానవవికాసానికి ఈ (పకృతి ఎలా ఆలంబనం౦గా, 
(ఢేరణంగా నిలిచిందో ఈ కావ్యం ధ్వనిమంతం౦గా నిరూపిస్తుంది. 


నానారుచిరార్థసూ క్రినిధి ఈ కావ్యం. 


“విశ్వంభరిను మహాకావ్యం అనకుండా '* మగ కావ్యం?” అని 
నారాయణ రెడ్డి అనడం ఆతని సౌజన్యానికి నిదర్శనం. 


“పస్తావనిలో ఈ కావ్యానికి మానవుడే నాయకుడని, మనిషి కథే 
ఇకివృత్తమని, “విశాలవిశ్వంభరి రంగస్థలమని, *శ్క కథకు నేపథ్యం 
(పకృతి* అని “మనిషి ధరించే వివిధ భూమికలకు మూలఢాతువులు మన 
శృక్తులు* అని అన్నాడు నారాయణరెడ్డి, విశ్వంభర కావ్యం ఐదు ఖండాలుగా 
పరుచుకుంది. ఈ కావ్యాన్ని ఐదు భాగాలకే పరిమితం చేయడంవల్ల ఒకవై పు 
పంచభూతాలూ, మరోవైపు పంచేం(దియాలూ స్ఫురిస్తాయి. ఈ కావ్యానికి 
నిజంగానే ఈ అయిదు పంచభూతాలూ పంచేం[ద్రియాలూ. 


(ప్రథమభాగంలో మానవసృష్టికి ముందటి (ప్రకృతినీ, ఆదిమానవదంప 
తులు ఆడమ్‌ ఈవ్‌ (తిర౭గ & కల ప్రణయం, దైవం నిషేధించిన 
ఫలాన్ని వారు భక్షించటం, ళశాసనధిక్కారఫలితంగా శప్పులె! ఆ మిథునం 
భూమిపై అవతరించి కాలం గడపటం, అద్భుతావహంగా కనిపించే (పకృతి 
తత్త్వాన్నీ, బుతుకాల (ప్రభావాన్నీ దర్శించి మానవుడు ఆశ్చర్యపడి ఆలోచనా 
(ప్రపంచంలో మునగటం, చెట్టుపై వర్షంపడితే చెట్టుకిందకు చేరి - పిడుగు 


1. '“విశ్వంభరి (ప్రస్తావనలో. 
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పడితే గుహలోకి దూరి, గుహలో పులిపైన పడితే ఏటిగట్టుకు పారి, గుడిసె 
నిర్మించుకోవడం - పులివంటి (కూరమృగాలను ఈ జలతో, కత్తులతో ఎదు 
ర్కొని ఆత్మరక్షణ చేసుకోవటం - తర్వాత వరుసగా మానవుడు గృహ 
నిర్మాణ - వస్త్రధారణ - దేశ్మ్శాకమణ - జలపయాణ - పర్వతభేదన - 
అగ్ను్యుత్సాదన - వ్యవసాయజంతుపోషణ - వాహననిర్మాణ - జలసద్విని 
యోగాద్యనేక కార్యాలను నిర్వహిస్తూ మానవుడు విశ్వమంతా విస్తరించిన 
వైనాన్ని సంక్షిప్తంగా తెలిపినాడు. 

రెండవఖండం మానవుని కళాత్మకసాధనకు పట్టిన మణిదర్చణ౦, 
మానవుడు సాధించిన లలితకళావిశ్వసాందర్యాన్నీ మాధుర్యాన్నీ చై తన్యాన్నీ 
వై విధ్యాన్నీ కవితాత్మకంగా వివరించినాడు కవి. పకృతి తత్త్వాన్ని సంద 
ర్శిస్తూ మానవుడు సంగీతనృత్యక విత్వచి_తలేఖన శిల్చ్బకళలలో ఆతడు 
(ప్రదర్శించిన అపారవై దుష్యాన్నీ, అనంతప్రతిభనూ ధ్వనిరమ్యంగా 
చిత్రించినాడు. 

మానవుని వింత మన _స్పత్వాన్నీ. ఆతని అగాధ మనళ్ళ క్రినీ సన్నివేశ 
సుందరంగా, తత్త్వవ్యాఖ్యానమహితంగా వివరించినాడు నారాయణరెడ్డి 
మూడవఖండంలో. కామ్య కోధలోభాది_ప్రవృత్తులకు గురియై మానవుడెలా 
జా'పడతాడో - సత్యసత్తభూతదయాదిగుణాలవల్ల మానవుడెలా (ప్రకాశ 
స్తాడో్యపతీకాత్మకంగా ఈ ఖండంలో వివరించినాడు. 

మరో స్వర్గసృష్టి చేయగలిగిన అనంతమైన, _ మహాతపస్సున్నా 
అది కామానికి కరిగినప్పుడు ఎలా పతనమవుతుందో విశ్వామితుని మేనకా 
పణయోదంతం ద్వారా నిరూపించినాడు. అన్ని బంధాలు తెంచుకొని ఎన్ని 
తుఫాను లొచ్చినా చలించకుండా తపోవిజయాన్ని సాధించినందుకు నిదర్శ 
నంగా గౌతమబుద్ధుని జీవితాన్ని ఎత్తిచూపినాడు.. వీరిద్దరిదీ తపస్సే. కాని 
భేదం గమన్నార్లం. 


మనిషిలోని ధరాలోభానికి (ప్రతీకలుగా అలెగ్దాండరునూ, అళోకుణ్ణీ 
(గ్రహించి, ఒకరి వికటత్వాన్నీ మరొకరి వివేకాన్నీ ఎత్తిచూపి అవి సాధించిన 
పతనోత్ఞానాలను _పదర్శించినాడు. అలాగే సత్య్యప్రకటనకై (ప్రాణాన్ని విష 
పాత్రకు విసిరేసిన సద్గుణానికి సో(కటీసును, మనీషిగా మనిషిని తీర్చిదిథ్ధే 


వచనకావ్యసాహితి 885 


జ్ఞానానికి సంకేతంగా ఏస్సుకీస్తును ఎత్తిచూపినాడు. ఇలా ఈ ఖండం మాన 
వుని _పవృత్తులనూ, మనళ్ళ్శక్తులనూ (_పదర్శిస్తుంది. 
మానవుడు ఆధ్యాత్మికంగా సాధించిన సిద్ధులనూ, వైజ్ఞానికంగా 
అధిరోహించిన _పగతిశిఖరాలనూ ఆతని నిరంతరోద్యమశీలాన్ని దర్శింప 
జేసేది నాలుగవ ఖండం. ఆధ్యాత్మిక సంబంధమైన భక్తిమార్షాలూ, వివిధ 
మతసిద్ధాంతాలూ అన్నీ ఇందులో వ్యంగ్యంగా ఛాసిస్తాయి. 
విశ్వమానవజాతిసంక్షేమం కోనం మహాపురుషులు (ప్రపంచించిన 
సాంఘికసిద్ధాంతాలూ, అందుకు సాగించిన ఉద్యమాలూ ఐదవఖండం౦ వివ 
రిస్తుంది. ఇందులో వర్ణాహంకారాన్ని నిరసించి సాటిమానవుని 'స్వేచ్చ్ళనూ 
సామ్యవాదాన్నీ చాటిన అ(బహాంలింకన్‌, పెత్తందార్ల దోపిడిని నిరసించి 
(శామికసం క్షేమాన్ని 'ఘోషించిన కార్ల్‌ మార్కు. అందుకై విష్ణవం 
సాగించిన లెనిన్‌, నహన శాంత్యహింసలతో భారతస్వాతం [త్యం సాధిం 
చిన మహాత్మాగాంధీ,వీరందరూ ఈ ఖండంలో (ప్రతీకాత్మకంగా కనిపిస్తారు. 
“సపహమానవహననం” కోసం మానవుడు తన వైజ్ఞానిక సంపదను 
ఎలా దుర్వినియోగం చేస్తున్నాడో చెపుతూ నారాయణరెడ్డి ఎదురు దెబ్బలు 
తింటూనే, ఎగుడుదిగుళ్ళు దాటుతూనే మానవుడు నిత్యప్రయోగాలు చేస్తూ 
పురోగతిని సాధిస్తున్నాడని చెపుతూ ఈ కావ్యాన్ని ముగించినాడు. 
“సృష్టికి మూలం జ్ఞానవీజం 
విశ్వంభరా (భ్రమణానికి మూలం 


శాళ్వతవై తన్య తేజం” 
అనీ, 

“*ని.దించదు జ్లానం 

నీరసించదు తేజం” 
అనీ, 


“ఆ తేజం విశ్వచరితకు 
అభినవ భూమిక 

ఆ జ్ఞానం నవ్యమానవతకు 
అఖండ దీపికా 
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అనీ, కావ్యం చిట్టచివరక్తు 
“*బుషిత్వానికీ పశుత్వానికీ 
పంస్కృృతికీ దుష్కృతికీ 
స్వచ్భ్చందతకూ నిర్చంధతకూ 
సమార్ద్రతకూ రౌ్యద్రతకూ 
తొలివీజం మనస్సు 
తులారూపం మనస్సు 
మనస్సుకు తొడుగు మనిషి 
మనిషికి ఉడుపు జగతి 
ఇదే విశ్వంభరా తత్త్వం 
ఇదే అనంతజీవిత సత్యం” 
అనీ ఈ కావ్యతత్త్వాన్ని నారాయణరెడ్డి (పకటించినాడు. ఈ ల్‌ శ్వాస ఆ నారా 
యఖణరెడ్డి “భూమికి కావ్యంలోనూ చెప్పినాడు ఇలా 


“ఆ మనసే మానవునికి మూలధాతువై 
అది ఇంద్రియ నిర్షర సంధాన 'సేతువై 
(ప్రగతికి తిర్యగ్గతికీ 
పతనోక్థాన స్టితికీ 

మౌలిక భూమికగా రూపొ౦దుతుంది 
మానవతకు నికషంగా నిలుస్తుంది” 


ఈ పంక్తులు చదువుతుం పే బంధానికీ, మోక్షొనికీ కారణం మనస్సే (మనయే 
పమనుష్యాణాం కారణం బంధమోక్షయోః:) అన్న _ వేదాంతసూ క్తి, 
“ఇందియాణాం మనళ్చాస్మి భూతానామస్మి చేతనా” అన్న భగవర్లీతా 
సూక్తి స్ఫురిస్తాయి. నారాయణరెడ్డి మనస్సుకు చేసిన వ్యాఖ్యానం మానవ 
(ప్రగతి దృక్పథంతో అత్యాధునికంగా ఉంటుంది. సత్కార్యానికీ, దుష్కాా 
ర్యానికీ మానవుని మనస్సే కారణం. ఆ మనస్సుకు “తొడుగు"' మనిషి. ఆ 
మనిషికి *'ఉడుపు* ఈ జగత్తు. అ౦చుకే మనస్సు (పస్థానించే తీరునుబట్టి 
ప్రపంచం నడుస్తుంది. అందుకే ఈ.కవి ఆ మనస్సు తెల్లగా నవ్వితే 
“జో త్స్నాసరిత్తులు" (ప్రవహిస్తాయనీ నల్లగా నవ్వితే “విషమరా(తులు"* పడగ 
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లెక్తుతాయనీ, పచ్చగా నవ్వితే 'వల్లవజయం తులు. వెలుస్తాయనీ అన్నాడు. 
మానసికపరిణతి పెనే మానవుని (పగతీ, సంస్కృతీ ఆధారపడి ఉంటాయనే 
సత్యాన్ని సందర్శింపజేసినాడు. 

మానవుడు విశాలవిశ్వంభరలోసని వింతలను దర్శించియే ఆలోచనలో 
పడి జ్ఞానవంతుడై నాడు. ఈ పిశ్వంభరయే మానవునికి “వినూత్నమతి"ని 
(యసాదించింది. ఈ కావ్యం మొదటి ఖండం ఇందుకు లక్ష్యం. 


“* వకృతిలోని మూలనాదమే 
'పెకలి వచ్చిందా తనలోకి” 

“* పకృతిలోని చలన శీలానికి 
పరిణామం మనిషి” 

“పకృతి పలికింది కృతిగా 

కృతి నిలిచింది మానసాకృతిగా” 
“*కదిలివచ్చింది (పకృతి సర్వస్వం 
కలలు కనే ముని వేళ్ళలోకి” 
“పరవశించింది శిలా పకృతి 
పల్లవించింది స్వప్నాకృతి” 


అని ద్వితీయఖండంలో (పకృతి మానవుని హృదయంలో లలితకళా విర్శూ 
తిక, ఉన్నతికీ ఎలా దోహదం చేసిందో సూక్తిపాయంగా చెప్పినాడు. 
మూడవ ఖండంలో మానవుని మనస్సును రోదసిగానూ, వృక్షంగానూ, మహా ' 
సాగరంగానూ రూపిస్తూ విశ్వంభరకూ మానవునికీ గల సంబంధాన్ని మానవుని 
మనశ్ళ్శ క్తి దీప్తికి అది ఎలా ఆలంబనంగా నిిలిచిందో వ్యంగ్యంగా చెప్పి 
నాడు. 

ఇక మానవుని ఆధ్యాత్మికసిద్ధులకూ, వైజ్ఞానిక్కపగతికీ _పకృతియే 
(ప్రేరకమన్న త శ్ర్వాన్ని నాల్లవఖండంలో నిక్షేపించినాడు. ఎన్ని గిరులెదురై నా 
సాగిపోయే (ప్రవాహంలా జీవితం సాగిపోతూనే ఉంటుందన్న తత్వాన్ని 
చివరిఖండంలో తెలిపి విశ్వంభరకూ మానవునికీ గల అవినాభావసం బంధాన్ని 
ఈ కావ్యం ద్వారా చాటినాడు. నాయకుడైన మానవునికి “రంగస్థలం విశాల 
విశ్వంభర" అనీ ఆతని కథకు “నేపథ్యం (ప్రకృతి? అని నారాయణరెడ్డి 
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అనడం ఇందువల్లనే. విశ్వంభర-- అంసే విళ్వాన్ని భరించేది అని. విశ్వం 
అంయపే అంతటా (పవేశించేది అని అర్ధం. '*విశ్వంభర*లో మనిషి ఉద 
యించినాడు. మనిషి మనస్సులో “నిశ్వంభరిత త్త్యం ఇమిడిపోయింది. 

“విశ్వంభర* కావ్యతత్త్వం౦ “భూమిక* కావ్యంలో ఉంది. ఆ అంశం 
కావ్యనామాలు కూడా చెప్పతున్నాయి. *“విశ్వంభర' అం పే భూమి. భూమికి 
అల్ప్బార్థంలో “క? (ప్రత్యయం. కాబట్టి “భూమికి. “విశ్వంభర? గోపురం-- 
“భూమికి పునాది. “భూమికి మొక్క. “విశ్వంభరి మహావృక్షం. 
“భూమికి*ిలో మానవత-- ఈ "*విశ్వంభరిలో మనిషి కథ. “భూమికిలో 
మానవుని చై తన్యసంస్కృృతులు భూమికలై తే ఇందులో మానవుని సర్వమన 
శ్ళక్తులు భూమికలు. “భూమిక? గేయంగా సాగింది. విశ్వంభర వచనకవితగా 
వెలిసింది. “భూమికలో పేర్లు వాచ్యంగా ఉన్నాయి. *“విశ్వంభరిలో (ప్రతీ 
కాత్మకంగా ఉన్నాయి. “భూమికిలో నారాయణరెడ్డి స్వీయవ్య కక్రిత్వచిత్రణకు 
అవకాశం కలిగింది కొన్ని ఖండాల్లో. *విశ్వంభరిలో ఆ అవకాళం లేదు. 
కవిత్వం విశాల విశ్వానికి మాతృభాష అని (పతిపాదించినందువల్ల నారాయణ 
రెడ్డి భూమికలో సాహిత్యమూర్తులై న వాల్మీకి వ్యాస కాళిదాస 'షేక్స్చియర్‌ 
పోతన్న వేమన్నల సాహిత్యవ్య క్రీత్వచిితం నిర్వహించినాడు ఒక్కాక్క 
ఖండంలో. మానవుని లలితకళల్లో కవిత్వం ఒకటి మాత్రమే. అందులోనూ 
విశ్వస్థాయికి నిలిచే కళాఖండాలు కొన్నే. అందుకే - “విశ్వంభర రెండవ 
భాగంలో ఇరవై రెండుపంక్షుల్లో విశ్వసాహిత్యాన్నంతా ధ్వనింపజేసినాడు. 
“ఖూమిక*లో కవిత్వంతప్ప వేరే కళల (_ప్రసక్తిలేదు. ఇందులో మానవుడు 
కావ్య నాయకుడై నందువల్ల లలితకళలన్నీ ఉన్నాయి. వ్యక్తికి (ప్రాధాన్యం 
“భూమికలో. శక్తికి ప్రాధాన్యం “విశ్వంభరిలో. భూమిక కావ్యాంతంలో 
ఆదిమానవ మిథునం (ఆడమ్‌ ఈవ్‌) (ప్రసక్తి. “విశ్వంభర*లో ఆదిఖండం 
లోనే. ఇలా ఈ రెండు కావ్యాలకు వీజప్రాయంగా సూలంగా సామ్యమున్నా 
సూక్ష్మంగా భేదం ఉంది. 

నారాయణరెడ్డి “మంటలూ--మానవుడు* *'మనిషీ-_చిలక* *మథనం* 
“మృత్యువునుంచి”* వంటి కావ్యాల్లో _పతీకాత్మకరచన బహుళంగా సాగింది. 
ఈ “విశ్వంభరిలో ఆతని అన్నికావ్యాలలో కంట మించిన (పతీకాత్మకతి 
చోటు చేసుకున్నది. అవి ఖండకావ్యాలు కాబట్టి కొన్ని ఖండికలలో 
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మాత్రమే (ప్రతీకలు అగుపిస్తాయి. ఈ కావ్యంలో వ్యక్తులకు కాక (పవృ 
త్తులకు, మనళ్ళ్శక్తులను (పాధాన్యం. (పవృ త్తులకు (పతిరూపాలు వ్యక్తులు 
కదా; [పవృ త్తులకు (ప్రతీకలుగా (గహి౦చి వ్యక్తులకు విశ్వజనీనతను 
సాధించినాడు. _ జర్మన్‌ దేళవాగ్గేయకారుడ్డై న _ “వీథోవన్‌* పేరుండదు. 
“రాగాత్మ* అని ఉంటుంది. “తపస్సు” విశ్వామి్యతునికీ, “పెత్తనం? ఇందు 
నికీ, "మెరుపుతీగ? మేనకకూ, “మనస్సు” బుద్దునికీ, 'లోభం* (ధరా 
లోభం) అలెగ్టాండర్‌ కూ అశోకునికీ, “పశ్న సో(కటీసుకూ, “కాంతి 
ఏసు[కీస్తుకూ, “అడుగు” లింకన్‌కూ, లెనిన్‌కూ, మహాత్మాగాంధీకీ (ప్రతీ 
కలు. ఇంకా ఎన్నెన్నో ఘట్టాల్లో అనేకపతీకలను _గహి౦చి ఈ కావ్యాన్ని 
నడిపి విశ్వజనీనతను సాధించినాడు. 
నారాయణరెడ్డి ధ్వనిమర్మజ్ఞుడు. ఏ విషయానై్వ్నైనా వ్యంగ్యంగా చెప్పే 
కళ ఆతని సొమ్ము. ఈ కావ్యంలో నుంచి అనేక సందర్భాలను ఉదాహర 
ణగా చూపించవచ్చు. ఉదాహరణకు ఒకటి. 
“కనిపించింది _పతివృక్షం 
కప్పుకున్న పచ్చని రెమ్మలతో 
పలకరించింది (పతి పక్షి 
మలచుకున్న జిలుగు రెక్కలతో 
కదలాడింది ఆకాశం 
కట్టుకున్న వలువ మబ్బులతో” (పుట 8) 
నిషిధ్ర ఫలాన్ని భక్షించిన ఆదిమానవ మిథునానికి ఫలభక్షణ కారణంగా వారికి 
నగ్నంగా ఉన్నామనే జ్ఞానం సిగ్గూ-త్తీ పురుషభావం కలిగింది. ఆ భావంతో 
(ప్రకృతిని చూసేసరికి వారికి సిగ్గుతో చెట్లు రెమ్మలనూ, పక్షి రెక్కలనూ, 
ఆకాశం మబ్బులనూ కట్టుకున్నట్లనిపిం చింది. వారు వెంటనే సిగ్గుతో తుళ్ళిపడి 
*'పొదలను* కప్పుకున్నారు. 
“అయితే వెళ్ళిపో మట్టిమనిషీ! ఆ మట్టిలోకి” 
“అలాగే వెళ్ళిపొంగిస్తాను ఆ మట్టిని నింగిపైకి” 
“అందాకా వచ్చిందా సీ అహం౦కృతి?” 
“అక్కడే మొదలవుతుంది మానవ సంస్కృతి” 
త/ 


870 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూి 


వంటి పంక్తులు యుగయుగాల మానవజాతివికాసచరి తను గర్భీకరించు 
కున్నాయి. మొదటి ఖండంలో కనిపించే ఈ పంక్తులు మానవపగతిని 
చిత్రించే కావ్య శేషభాగాన్నంతటినీ ధ్వనింపజేస్తున్నాయి. ఇలా ధ్వనిమంతా 
లైన అనేక సందర్భాల ఈ కావ్యంలో దర్శనమిస్తాయి. అనేక పంక్షులు 
“లక్షణావృ త్తి*తో పరుగెత్తినాయి. లక్ష్యార్భాన్ని అందించినాయి. 


“కవిత్వం నా మాతృభాష అన్న నారాయణరెడ్డి మాటలు అక్షరసత్యాలు. 
“మథనం౦*, 'మృత్యువునుంచి* కావ్యాల పరిశీలనలో ఆతని మాటలకు లతా 
లను చూపినాను. ఈ కావ్యారంభపంక్షులతోనే ఆరంభమవుతుంది ఈతని 
కవిత్వభాష. ఈ భాషనే ఆలోచింపజేస్తుంది; ఆనందింపజేస్తుంది సహృదయ 
పాఠకులను. ఆతని కవిత్వభాషలో చెట్లముఖాలు, చెట్లచెక్కిళ్లు, చెట్లళ్వాసలు, 
దిశలనొసనళ్ళు, గిరుల వేళ్ళు, కాట్లువేసే నదులు, కాళ్ళు విరిగిన మబ్బులు, 
ముళ్ళను ప్రశ్నించే పూలు, కోటికళ్ళున్న గుడ్డిచీకట్లు, పులకలు పూచే గోళ్లు, 
తరగలు వీచే వేళ్ళ ఎన్ఫెన్నో కనిపిస్తాయి. ఎదలను కదిలిస్తాయి. కవిత్వ 
భాషాపారంగతుడు నారాయణరెడ్డి. అందుకు ఈ కావ్యంలోని _ప్రతిపుట 
నుంచి లక్ష్యాలను చూపించవచ్చు. 


“పలికే ఈ గొంతులో 

(ప్రతిశబ్ధం ఇద్దరిది” 

“తన చూపుడువేలు నీడలో 

ధరాగోళం ఒదగాలని 

తన కత్తుల తళతళలు 

ఇనకాంతులై కదలాలని” 

“*పత్రాక తెగిపోయి 

వట్టిక్యర మిగిలిందని” 

“పతి మకుటం తన కాలిగోటిలో 
(వతిఫలించాలని” 

“ఏమయింది తన ఆజ్ఞాప్యతం 

ఏ అర్భకుడు గాలిపటంగా చేసుకున్నాడు” 
“నా శవం నా వైపే నడచి వస్తున్నది” 
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“పేమసస్యం పండాలం టే 

ద్వేషం దుక్కి. దున్నాలా?” 
వంటి ధ్వని మనోజ్ఞాలెన చరణాలు అసంఖ్యాకం. ఇట్టి పంక్రులే కవిని శాశ్వ 
తంగా నిలిపేవి. 


ఈ కావ్యంలో మెరపుతీగల, మిణుగురు పురుగుల వర్ణనలు (పుట-8) 
సూర్యవర్ష్మన (పుట-12) మానవుని మన_స్పత్వవర్షన (పుటలు 84, 85, 86, 
87), ఇంద్రుని ఆందోళన వర్షన ((పుట-410), మేనకా పభావ వర్ణన 
(పుట-41) గౌతముని సుఖైక జీవనవర్షన (పుటలు 42, 4), అలెగ్జాండర్‌ , 
అశోకుల దండయాత్ర వర్ణనలు ((పుటలు-47, 50), రష్యా విష్లవవర్షన 
(పుటలు-88, 88,80) భారత స్వాతం(త్య సమరగాథ వర్ణన (81 నుండి 800) 
-నారాయణరెడ్డి వర్షనాళక్తికి ఎత్తిన పతాకలు. ఈ వర్ణనలన్నీ బౌచితీ 
మర్యాదలను దాటకుండా వస్తుపోషకాలై. భాసిస్తున్నాయి. 

ఈ కావ్యంలో నారాయణరెడ్డి _పయోగించిన ఉపమానాలలో రెండు 
లక్షణాలు కనిపిస్తాయి. ఒకటి అవి అపూర్వతను సంతరించుకోవటం, రెండ 
వవి- వస్తు-సన్నివేళ పాత మనస్టత్వాలే ఉపమానాలుగా నిలవటం. 
ఇందుకు అనేకోదాహరణలను చూపవచ్చు. మచ్చుకు ఒక్కొక్కటి, “పసి 
పాపల్లా ఎదల పై పారాడే పడవలెప్పుడొస్తా”*యని పొంగి సము[దాలు "నింగి 
తండడిని* అక్థించేవట. సము.దముపైని పడవలను తల్లిఎదలపైని పసిపిల్ల 
లతో ఉపమించటం అపూర్వం. 


“సహచరి గుండెలో ఒక కోరిక 

సర్బంలా తిరిగింది మెలిక” (పుట 7) 
“సాటన్‌* సర్పరూపం ధరించి *ఈవ్‌*లో దై వనిషిద్ధమైన ఫలాన్ని తినాలన్న 
కోరిక కలిగిస్తుంది. ఈ సన్నివేశంలో “సర్బంలా' అని అంటాడు. 
కావ్యంలో సాటన్‌ -సర్బ్చం ఏమీ ఉండవు. ఉపమానం మ్మాతమే ఉంటుంది. 
బై బిల్‌లోని ఆ పాతను (గహించి దానినే ఉపమానంగా (గ్రపించి-మూల 
కథను ధ్వనింపజేసినాడు. విజ్ఞాడైన పాఠకునికి అదంతా భాసిస్తుంది. ఆ 
తర్వాత “ఈల వేసింది పూత్కారంలా” అంటాడు అందుకోసమే, 


తిల్లై నారాయణరెడ్డి సాహితీమూలరి 


[నారాయణరెడ్డి అన్ని కావ్యాల్లో వలెనే ఈ కావ్యంలోనూ (కమా 
లంకారశిల్చాన్ని _పదచ్శెంచినాడు. ఉదాహరణకు పుటలు 1, 87, 50, 
57, 68, 82 చూడవచ్చు. 


ఇక కావ్యరచనాశిల్పాన్నిగూర్చి కొన్ని విశేషాలు. మానవుడు తన 
కథను చెపుతున్నళ్తే కావ్యారంభం చేసినా, తర్వాత నారాయణరెడ్డి తాను 
చెపుతున్నళ్లే కావ్యాన్ని నిర్వహించినాడు. అక్కడక్కడ కొన్ని సన్నివేళా 
లలో (పత్యతసంభాషణలను (పయోగించినాడు. కథాకథనంలో (ప్రశ్నలను 
(పయోగించటం కూడా ఒక మెలకువే. దీసివల్ల పాఠకుల్లో ఆలోచనా తరం 
గాలు లేస్తాయి. (పశ్నలతో “ఊరుకోకుండా సమాధానాలిస్తాడు. అది 
చదువగానే పాఠకుడు ముందుకు సాగుతాడు. ఇలా ఆలోచింపజేస్తూ రచన 
సాగిస్తాడు. కొంతకథను చెప్పి సారాన్ని వ్యాథ్యానిస్తాడు తా_త్త్వికంగా. ఒక 
సన్నివేశానికి ముందు (ప్రస్తావనను వ్యాఖ్యానిస్తాడు సారభూతంగా. ఈ 
శిల్చాన్ని మూడవభాగంలోని విశ్వామిత గౌతమాళోక సోక్రటీసు ఏసుల 
జీవితసన్ని వేశ చిత్రణలో చూడవచ్చు. 


ఇది వచనకవిత కాబట్టి వాక్యవిన్యాసంలో నారాయణరెడ్డి వై విధ్యాన్ని 
(పదర్శించి పాఠకులకు విసుగురాకుండా జాగ త్తపడ్డాడు. భావాలకను 
గుణంగా చరణాలను కూర్చుటం, వాక్యం (కియ లేకుండా (వ్రాయటం, (క్రియ 
లను కొన్ని చోట్ల పంక్తికి మొదట, కొన్నిచోట్ల పంకక్రికి మధ్య, మరికొన్ని 
చోట్ల చివరకు కలపడం, భావాన్నిబట్టి ఊపు, ఊపును బట్టి పం క్తిసంఖ్యలు 
పెంచటం, నాల్గుపాదాలు వరుసగా (వ్రాసి తర్వాత నాలుగు పాదాలలో నాలుగు 
(క్రియలను పాటించటం, ఉపమానాలతో పంక్రులను ముగించటం, పంక్తులను 
శ(త్రర్ధకాలంతో (వ్యావహారిక భాషలో తూ, స్తూ, ఉంటూ, లతో) ముగించ 
టం, “అని*తో వాక్యాలు పూర్తిచేయటం, అసమాపక (క్రియలతో కొన్ని 
పంక్షులను వాడి, చివరి పంక్తుల్లో సమాపక (క్రియలు వాడడం-- ఇలా ఎన్నో 
వాక్యవిన్యాసాలు. 

నారాయణరెడ్డి. పద్యగేయచ్చందస్సులను వశీకరించుకున్న కవి. 


కాబట్టి ఆతనికి అ్యహయతృం౦గా వచనకవితలో కూడా యతో, (ప్రాసో, 
అంత్య (ప్రాసో పడుతూ ఉంటాయి. ఏ నియమం లేక. ఆతని ఊపిరిసాగదు. 


చచనకావ్యసాహితి శ78 


ఆతని ఊపిరిలోనే లయ ఉంది. అది ఒక ఊపుతో బహిర్గతమవుతుంది. 
ఒకే ఊపుతో కొన్ని పంక్షులు సాగుతాయి. ఇట్టి పంక్షుల్లో అనుకోకుండా 
మాతలు లెక్కిస్తే సమానంగా పడతాయి. ఇందుకు ఈ కావ్యంలోని ఉదా 
హరణలు చూపవచ్చు. 


“వేయి తోటలను నరికిన చేయి 
పూయిస్తుందా ఒక్క పువ్వును” 
“*మనిషి జీవితం 
అనుభవాంకితం” 

“దేహాన్ని తిప్పలేనిిపాణి 
సోహం అంటాడెందుకని?” 


చంటి. సూక్తులు ఈ _ కావ్యానికి విశ్వాజనీనతను సంతరిస్తున్నాయి. 
నారాయణరెడ్డి కవిత్వం నానారుచిరార్థస్తూక్తులకు నిధానం. 


పవనతరం౦గిణులు, పరిమళాల మంటలు, చిగురాకుల బేబురుమాళ్ళు, 
పల్లవజయం తులు, గిరిపదాలు, సస్యాలయాలు, బొల్యకుల్యలు వంటి చక్కని 


కొత్త పదబంధాలు ఈ కావ్యాన్ని ఆలంకరిస్తున్నాయి. 


ఎన్నెన్నో అంశాలను చెప్పాలనే తహతహను సహృదయాలలో 
సృష్టించే మహాకావ్యం “విశ్వంభరి. 


శ్రీ సురవరం ,[పతాపరెడ్డిగారి "ఆం(ధ్రుల సాంఘిక చరితను చదివి 
ఉద్దీప్తులై (శ్రీ నార్లవెంకపేశ్వరరావుగారు “ఆం(ధపభిలో సంపాదకీయమే 
(వాసినారు ఆ ప్వుస్తకంమీద. నాకు తెలిసినంతవరకు ఒక పుస్తకం మీద 
సంపాదకీయం రావడం, ఇది రెండవసారి. డా॥ జి. వి. సుబహ్మణ్యం 
గారు “నందిని యువభారతి సాపాత్య కై9మాసిక సంచికలో “విశ్వంభర? 
గూర్చి సంపాదకీయం (వాసినారు.* 





1. “నందిని? యువభారతి తై 9మోసిక సంచికంజూలై 1981. 


త్రి శీ నారాయణరెడ్డి సాహితీమూ ర్తి 


ఈ కావ్యానుశీలనాన్ని (పసిద్ధ విద్వద్విమర్శకులు డా॥ జి. వి. సుబ 
హ్మ్‌ణ్యం గారి మాటలతో ముగిస్తాను. 

“ఆధునికుల దృష్టిలో ఎన్నుకొన్న వస్తువునుబ ట్రే కావ్యం విలువకట్టటం 
విశేషంగా కనబడుతున్నది. ఆ దృష్టితో చూస్తే ఆధునిక సాహిత్యంలో 
మహా (పస్థానంలాగా విశ్వంభర మరో శిఖరం.”కి 





న్‌ నారాయణరెడ్డి “80వ జన్మదినోత్సవ అభినందన సంచికితో 'సువర్డ 
తీలక౦)* 


(ప్రచురణ : వంశీ ఆర్డ్‌ థియేటర్స్‌-హై(ద్రాబాద్‌. 1081. 


ఛఈవదానాసనింం5ంంంంంంంిలలందఆలఅచిడ 





వర్షించే మేఘం, గలగల సాగే జలపాతం, వికసిం:న వసంతం, 
"ఘోషించే సము[దం, భాసించే సూర్యేందు బింబౌొలు, గళమె శ్రే కలక౦ఠం0, 
పురివిప్పిన మయూరం ఈ అన్నింటి అంశాలను సముచితనిష్ప త్తిలో 
మి్మశంచేసి ప్రాణంలా ఒక మూలో పోస్తే ఆ మూర్తి ఎలా ఉంటాడో 
తెలుసా? నారాయణకెడ్డిలా ఉంటాడు. అందుకే అతనికి నవ్వని పువ్వుల 
భాషా, దివ్వెలమువ్వల సూషా తెలుసు. అ౦ంబుధిలోని రత్నాలనూ, అంబరం 
లోని హరివిల్లునూ అందుకునే పండితుడు, (ప్రతిభావంతుడు. చైతన్యం, 
సౌజన్యం, నవత, మానవత, సం(పదొయం, (ప్రయోగం ఆతని వ్యక్తి 
త్వంలో అనివార్యాలై న అంశాలై నాయి. పల్లెలో పుట్టి భాగ్యనగరం చేం 
అఖిలభారత దేశంలోనే కాదు అంతర్జాతీయ కీర్తిని ఆర్షించినాడు నారాయణ 
'రెడ్డి. ఇంతటి మహానీయవ్య క్తిత్వం అప్రయత్నంగా కలుగలేదు. చీనివెనుక 
అపారమైన కృషి ఉంది. మొక్క మహావృక్షం కావడానికి, చుక్క సుధాంశు 
చింబ౦ కావడానికి, మొగ్గ పుష్పం కావడానికి, గుడిసె మేడ కావడానికి, శిల 
శిల్పం కావడానికి ఎంతో శమ, ఎంతో తపన, ఎంతో మథనం, ఎంతో 


సొహస౦ అవసరం, 


876 నారాయణరెడ్డి హహితీమూర్హి 


నారాయణరెడ్డి తెలంగాణా కఠరీంనగరం జిల్లా సిరిసిల్లా తాలూకాలోని 
అచ్చమైన పన్లీయ వాతావరణానికి ఆదర్శమైన హనుమాజిపేట (గ్రామంలో 
కర్ప్చూరమూ ర్తులు బుచ్చమ్మ మల్లారెడ్డి దంపతుల అనురాగఫలంగా (పజో 
త్స త్తి సంవత్సరంలో నిజాషాఢ పౌర్టమి బుధవారం (298 జులై 1881) ఉద 
'యం 4-5 గంటల మధ్య ఉదయించినాడు, నారాయణ రెడ్డికి తల్లిదం (డులు 
పెట్టిన "పేరు సత్యనారాయణరెడ్డి. 1 ఆతని పేరులోని సత్యం బయలుదేరి కవి 
త్వంలో సౌందర్యంగా రూపుదాల్చింది. ఆతనిలోని స్నేహశీలం, అభినివే 
ళం, (పతిభ, విద్వుత్తు, భాగ్యం ఇవన్నీ ఆతని జాతక విశేషాలను నిజమని 
నిరూపిస్తున్నాయి. 

నారాయణ రెడ్డి ప్రాథమిక పాఠళాలా విద్యను హనుమాజి 'పేటలోనూ, 
మాధ్యమికవిద్యను సిరిసిల్లలోనూ. ఉ న్నతపాఠళాలావిద్య కరీంనగరం 
లోనూ పూర్తి చేసినాడు. 1848లో హెచ్‌.యస్‌.సి. ఉ త్రీర్డుడ్టై నాడు. ఉన్నత 
పాఠశాలా విద్యాభ్యాసం కాలంలోనే నైజాం రాష్ట్రానికి స్వాతం(త్యం రావా 
లని జరిపిన విద్యార్థుల సత్యా,గగహంలో పాల్గొన్నాడు. “సైనికులం మేం 
'సేవకులం = జాతీయభారత సైనికులం - స్నచ్చంద భారత క నకలరా! 
అంటూ గానం చేసినాడు. పోలీసుల లాఠీచర్యలకు గురి అయినాడు. నారా 
యణరెడ్డి 1848లో హెదరా బాథ్‌ చేరి చాదర్‌ ఘాట్‌ కళాశాలలో ఇంటర్‌ 
మీడియట్‌ ను, 1802లో ఆర్బ్స్‌ కాలేజీలో బి.ఏ. ను [854లో ఎం ఏ.ను 
పూ ్తిచేసినాడు. [834-55లో కొంతకాలం పికిం్యద్రాబాద్‌ ఆర్ట్‌సెన్సు కాలే 
జీలో పార్ట్‌మైం లెక్పరర్‌గా పనిచేసి, అదే కాలేజీలో [850లో ఆం(ధ్రోపన్యా 
సక్షులుగా ఉద్యోగమారంభించినాడు. 1838-58లో నిజాంకళాశాలలో పనిచేసి 
నాడు. 1857 నుంచి 1862 వరకు ఆచార్య థ్రీ లక్ష్మీరంజనం౦గారి పర్య వేక్ష 





1. ఒక మగపిల్లవాడు పుట్టిపోవడమూ, మళ్ళీ ఆరేళ్ళవరకూ కాన్సుకాకపోవ 

డంతో బుచ్చమ్మగారు సంతానం కలిగితే సత్యనారాయణ (వతం చేయిసానని 

మొక్కుకున్నారు. కొడుకు పుట్టడంతో సత్యనారాయణరెడ్డి అని పేరు పెట్టు 
ట న! లబ 

కున్నారు. 

2. ఈ గేయం అడ్డూరి అయోధ్యరామకవి (వ్రాసినారని నారాయణరెడ్డి నాకు 

చెప్పినాడు. 


నారాయణరెడ్డి వ్య క్తిత్వం ని” 


ణలో పరళోధన సాగించి పి.హెచ్‌.డి పట్టాను పొందినాడు !1062లో. 
1888లో ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం తెలుగుశాఖలో రీడర్‌ అయినాడు. 
1976లో ఆచార్యుడై నాడు. మొన్ననే 50వ జన్మదినం సందర్భంగా 
అధికార భాషా కమీషన్‌ అధ్యక్షపదవిని ఆతనికి కానుకగా ఆంధప్రదేశ్‌ 
(పభుత్వం అందించింది. ఇదీ ఆతని ఉద్యోగదళశా_కమం. 


నారాయణరెడ్డికి ఆదినుంచి సహజంగా 'ఆళుగుణ౦, గానశీలం అధి 

కం. ఆయన తన చిన్నప్పటినుంచి మట్టిలో పుట్టిన జానపదగీతాలను ఆల 
పించేవాడు. ఆ గీతాల పరిమళాలు ఈనాటి వరకు ఆతని హృదయ పేటికలో 
భ(ద్రంగా ఉన్నాయి. అప్పుడప్పుడూ గుబాళిస్తాయి కూడా. హరికథలం కే, 
జంగం కథలం కే చెవికోసుకునేవాడు. హరికథాకథనాన్ని అనుకరిం చేవాడు 
ఆశుగుణంతో సంగీతాత్మకంగా. వేములవాడ వాస్తవ్యులు శ్రీ చౌటి నర 
సయ్యగారి హరికథాగానం నారాయణరెడ్డికి గేయచ్భ౦దస్సు పట్ల మక్కువా, 
అభిరుచీ కలగటానికి (ప్రేరకమైంది. ఆతడు ఆరవతరగతినుంచే కవితలు 
(వాయనారంభించినాడు. ఛందస్సు అంటే ఏమిటో అప్పుడు తెలియదత 
నికి. _ ఎనిమిదవ తరగతి వాచకంలోని నక్క కథ ఆతని నుండి 
అ (ప్రయత్నం గా-- 

“ఒకనాడు ఒకనక్క. ఒక అడవిలోపల 

పొట్టకోసర మెటో పోవుచుండె” 


అంటూ సీసపద్యంగా వెలువడింది. తర్వాత పదవతరగతిలో చాలాపద్యాలు 
(వాసినాడు. హనుమాజిపేటలో వేసవి సెలవుల్లో జామచెట్టు.కింద కూర్చొని 
పద్యాలు [వాస్తుం కే-త౦ (డి “మెదడు పాడ్డై తది బిడ్డా బట్టోళ్ళమా -- బామ 
నోల్లమా” అనేవారట. 

“వెన్నవంటి మనసున్నవానికి 

అన్నమేమొ కరువాయె 

ఉన్నవానికింతన్న వీడుదా 

మన్న గుండె లేదాయె” 


వంటి పాటలు పడవతరగతిలో (వాసినాడు. 
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స్‌78 నారాయణ'రెడి సాహితీమూల్వి 


కరీంనగర్‌ విద్యార్థి మహాసభలో 
“ర్పిజయంబు సాధించినావా విద్యాన్థి 
సీ వీరభావాలు నింగి వ్యాపించగా 


సీ వెం చితాల నేల కంపించగా” 
డూ అలి 


వంటి గేయాలు రచించి పాొడినాడు. 
1048 లోనే గాంధీజీపైన పద్యాలూ గేయాలూ వ్రాసినాడు. 
“*వ్లూర్రాలి మారాలి మారాలిరా 
కరడుగట్టిన నేటి కరకు సంఘపురంగు 
మారాలి మారాలి మారాలిరా” 
నంటి గేయాలు ఎవ్నో (వాసినాడు. 


నారాయణరెడ్డి గళంలో పాటలు మారుమోగుళున్నా ఆతని కవితాబీవి 

తంలో మొదట పద్యాలే (పకాశించినాయి. తర్వాత గేయాలు సాగినాయి. 
ఇంటర్‌ మీడియట్‌లో ఉండగా నారాణయరెడ్డి మొదటి కవిత “జనశక్తి” పథి 
కలో మొదటిసారగా (ప్రచుంతమైనది. 1852లో పెద్దగేయం (వ్రాసినాడు 
పార్టీలను విమళ్శిస్తూ. బి. వ్‌, ద్వితీయ సంవత్సరంలో ఉస్మానియ విశ్వవిద్యా 
త్‌ ఆర్జ్సు కళాశాల విద్యార్థుల సాహితీసంచిక *శోభికు సంపాదకత్వం 

నిర్వహించినాడు. తర్వాత “'సవంతి? ప్మతికకుకూడా సంపాదకత్వం నిర్వ 
హించినాడు. ఇప్పటికీ నిర్వహిస్తున్నాడు. “శోభ? పత్రికలో నారాయణరెడ్డి 
“రోచిస్‌* “సిం హేం (ది అనే మారుపే పేర్లతో రచనలు చేసినాడు. ఎం. ఏ. 
విద్యార్థిగా ఉ న్నరోజుల్లోనే “సిఫీక్రవి” అనే నాటిక (వాసి “మకరందమూ ర్తి" 
అనే పాత ధరించి, నాటికకు దర్శకత్వం తానే వహించి ఆ౦ ధాభ్యుదయో 
త్సవాలలో (ప్రదర్శించి ఉత్తమనటుడుగా బహుమతినందుకున్నాడు. నారా 
యణరెడ్డి కేవలం కావ్యకర్త రగానేగాక కార్యకర్త రగా కూడా తన పాతను 
నిర్వహించినాడు. ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయ తెలుగువిద్యక్థి సమితికీ, 
తర్వాత తెలంగాణా రచయితలసంఘానికి కార్యదర్శిగా ఉన్నాడు. నారాయణ 
రెడ్డి ఎంత బాగా (వాయగలడో అంత బాగా పాడగలడు. ఆతని పాట వినడా 
నికి విద్యార్థులు విరుచుకుపడేవారు. నారాయణరెడ్డి అంపే ఆనాటినుంచీ 

గ్లామర్‌: ఏర్పడింది (శోతల్లో. “పూలపాటలు “నవ్వని పువ్వు* నాటికలను 


వారా యణరెడ్డీ వ్య క్ప్‌త్యం 870 


గానం చేసేవాడు (శ్రవణ పేయంగా. ఈ గేయరచనమూ గానమూ నారాయణ 
రెడ్డి కథాకావ్య సినీమా గీతికా రచనకూ ప్రాతిపదికలుగా నిలిచినాయి. 
ఉన్నత పాఠళాలా విద్యార్థిగా ఉనప్పుడు కరీంనగర్‌లో 'శేషాది 
రమణ కవుల్లో ఒకరయిన (శ్రీదూపాటి 'వెంకటరమణాచార్యులుగారు నారాయణ 
రెడ్డికి ఛందోవిశేషాలను బోధించి ఒక మార్గాన్ని చూపినారు అధ్యాపకులుగా. 


నారాయణరెక్డికి కవిత్రాగురువులు లేరు. ఆతని కవిత్వాన్ని (పళంసిం 
చిన వాళ్ళల్లో మొదట్లో విద్యార్థులే ఎక్కువ. వారి ప్రోత్సాహం, స్ఫూర్తితోనే 
అనేకం వ్రాసేవాడు. ఎం.ఏ. విద్యార్థిగా ఉన్నరోజుల్లో మహాకవి 
డా॥ దాశరథిగారి సాహచర్యం ఆతని కవితారచనకు దోహదం కల్పించింది. 

నారాయణరెడ్డి కవితావ్య క్రిత్వాన్ని _పభావితం చేసిన పాచీన కవులు 
(పధానంగా కాళిదాసు, (శ్రీనాథుడు. ఆధునిక కవులు రాయ్మపోలు, జాషువా, 
కృష్ణశాస్త్రి, అీథీ. 

నారాయణ రెడ్డిలో సం(పదాయబలం అతివేలంగా ఉన్నందువల్ల అత్యు 
న్నతంగా పెరుగుతున్నాడు (పయోగాలు చేస్తూ. (ప్రతిభావంతుడైన కవి ఏ 
(వ,కియలోనై నా సమ్యగ్రకావ్యరచన చేయగలడనీ, _శిల్చసాందర్యాన్నీ 
(పదర్శించగలడనీ బుజువుచేసిన [పయోగశీలి. 

నారాయణరెడ్డి సహృదయుడు. ఏ తోట పూచిన పువ్వైనా ఎదకు 
హత్తుకునే సౌజన్యమూ్షి. దూది పరుపుల్లో పడుకున్నా సూది పొడుపులను 
తలచుకునే వైతన్యమూరర్తి. ఆతని నిఘంటువులో ఉదయాలూ ఉగాదులూ 
తప్ప అ_స్త్రమయాలూ అమవాస్యలూ అగుపించవు. అతడెందరినో (ప్రోత్స 
హించినాడు సాహిత్యరంగంలో. 


ఆతని హృదయ ప౨ణతిని దర్శించిన సమకాలికకవులూ రిచయి 
తలూ అనేకులు ఆతనికి తమ [గ్రంథాలను అంకితం చేసినారు సౌహార్హంతో. 
డా॥ ముకురాల రామారెడ్డిగారి “దేవరకొండ దుర్గం", శ్రీ జె. బాపురెడ్డిగారి 
“చైతన్య రేఖలు”, థ్రీ మిక్కిలినేని రాధాకృష్ణమూల్రిగారి “తెలుగువారి చలన 
చిత్రకళ", శ్రీ శళాంకగారి “స్వరలహరి*, శ్రీ ఎం. కె. రాముగారి “గీతా 
రామంి, థ్రీ కనప్తైగారి “గిపశిఖలు*, థ్రీ వడ్డెప్ట్సు కృష్ణగారి “అంతర్మ 


థనం”, డా॥ సి. ఆనందారామంగారి “తపస్వి”, 1 “విరించి*గారి “నా కవ 


తి80 నారాయణరెడ్డి సాహితీమూల్తి 


నం”, శ్రీ వసునందన్‌ గారి 'గురుకులము*, డా॥ ఎన్‌. గోపిగారి “తంగెడు 

పూలు" శ్రీ ఎల్లూరి శివారెడ్డిగారి “సురవరం (ప్రతాపరెడ్డి - జీపితము సాహి 

త్యము”, థ్రీ అమ్మంగి వేణుగోపాల్‌ గాం *మణుగురు", థ్రీ రేగులపాటి 

కిషన్‌ రావుగారి *వాణి్రీ*, శ్రీ మామిండ్ల రామగొడుగారి “రసత:౦గిణీ” 
౮౫ 

ఇలా అనేక _గంథాలు నారాయణరెడ్డికి అంకిత మైనాయి. 


నారారాయణరెడ్డి తన కవితాపప్రతిభను _పదర్శించి “దివ్వెల మువ్వలు” 
కావ్యానికి నవ్యసాహితీ సమితివారి అవార్డు నందుకున్నాడు. ఆ తర్వాత 
1905లో 'బుతుచ కం” కావ్యానికి రాష్ట్ర సాహిత్య అకాడమీ అవార్లును, 
టబ ట్‌ 
[074లో “మంటలూ- మానసుడూ” కావ్యానికి కేేదసాహిత్య అకాడమీ 
అవార్డును అందుకున్నాడు. 


నారాయణరెడ్డి (పతిభామహితమైన సాహిత్యవ్య క్రీత్వాన్ని మీరట్‌ 
విశ్వవిద్యాలయం [078లో గౌరవ “డాక్టరేట్‌ (డి. లిట్రితోనూ, ఆంధధ్ర 
విశ్వవిద్యాలయం 1878లో “కళ్ళాపపూర్ష బిరుదుతోనూ, 187లో భారత 
(వభుత్వం “పద్మ (శ్రీ' బిరుదుతోనూ గౌరవించినాయి. 


నారాయణరెడ్డి సినిమాకవిగా అఖండయశస్సును ఆన్టించినాడు. ప్రజల 
గుండెల్లో భ్యద్రపీఠాన్ని స్టాపించుకున్నాడు. “గులేబకావళి కథి (1861)తో 
(ప్రారంభమైన ఆతని సినిమాగేయసాహితీతరంగిణి ఈనాటికి ధారామధు 
రింగా పవహిస్తున్నది. దాదాపు మూడు వేల పాటలు (వాసినాడు. 


నారాయణరెడ్డి కొన్నిచిత్రాల్లో కావ్యసంబంధమైన పాథత్రల్లో కనిపించి 
నాడు. 'మూగజీవులు*, “శబాష్‌పాపన్న, “మొగుడా-పెళల్లామా”, “తూర్పు 
పడమర” ఆ చిత్రాలు. ఆతని అనేక గేయాలు బహుమతులందుకున్నాయి. 


నారాయణరెడ్డి రసవత్‌ కవితలూ, కావ్యాలూ అన్యభాషల్లోకి అనూదితా 
లైనాయి. డా॥ (ప్రభాకర్‌, డా॥ అరిపిరాల విశ్వం, డా॥ అమరేం (దగావలు 
ఆంగ్లంలోకి ఈతని కవితలను అనువదించినారు. ఈతని “దివ్వెలమువ్వలు" 
వంటి అనేక కవితలను '*దీప్‌ కే నూపుర్‌గా హిందీలోకి అనువదించినారు 
ఆచార్య (శ్రీరామళర్మగారు. శ్రీ శ్రీనివాసగారు “కొత్త ముఖం తొడుక్కో 
వంటి ఇరవైయైదు కవితలను 'హొస ముఖ తొట్టుకా*గా కన్నడంలోకి అనువ 


నారాయణంెడ్డి వ్య క్రిత్వం త్రెగ్రి1 
ఉ వు 


ది౦ంచినారు. “మంటలూ-మానవుడూ"* కావ్యాన్ని (శ్రీ ఇళం భారతిగారు [1877లో 
“అనల్‌ కాటు" అన్నపేరుతో తమిళంలోకి అనువదించినారు. 


నారాయణరెడ్డి మహాకవే కాదు మహోపన్యాసకుడు కూడా, ఆతని 
ఉపన్యాసం శబ్దమాధురినీ, భావగాంథీర్యాన్నీ కవితాపరిమళాన్నీ జఒలికిస్తుంది, 


ఆతని ఈ శక్తికి అసంఖ్యాక్కశోతలే (పదల సాక్ష్యాలు, 


నారాయణ రెడ్డి ఆశుగుణం౦ం ఆతణ్ని గొప్ప వ్యాఖ్యాతగా తీర్చెదిద్దిం ది. 
(ప్రపంచ తెలుగుసభలూ, అనేక చలనచి(తశతదినోత్సవాలూ, ఘంటసా౫ 
రజతోత్సవాలూ ఇ౦దుకు రేఖామాత నిదర్శనాలు, 


ఆయా దేశాల సంస్థల ఆహ్వానాఅందుకొని నారాయణరెడ్డి మలేషియా, 
రష్యా, అ మెరికా-ఇంగ్లాండు, (ఫ్రాన్సు, కెనడా వంటి దేశాలను పర్యటించి 
నాడు. ఆ అనుభవాలనూ, అనుభూతులనూ అక్షరబద్ధం చేసి సహృదయ 
లోకానికి జ్ఞానానందాలను (పసాదించినాడు- 


గుంటూరు, మదరాసు, ఢిల్లీ , జం షెడ్‌ పూర్‌, షోలాపూర్‌ , బొంబౌయి, 
బరంపురం, బెంగుళూరు, పూనా, మలేషియా ,రష్యా, అమెరికా, ఇంగ్లాండు 
ఇలా ఆం(ధదేశం మొదలుకొని అంతర్జాతీయస్థాయి వరకు అతణ్ని అనేక 
సంస్థలు సన్మానించి తమ సార్థకతను చాటుకున్నాయి. 


షామంజిల్‌లో నాటి ముఖ్యమంత్రి బూర్గుల రామకృష్ణారావు సమ 
కంలో నాగార్జునసాగర్‌ కావ్యగానం (1855), శివరంజని గీత [శవణ౦, 
(పపంచ తెలుగు సభావ్యాఖ్యానం, రష్యాలో టెనిన్‌ మృతదేహ దర్శనం, తన 
కూతురు గంగ వివాహ సందర్భంగా విశ్వనాథగారు అడగకుండానే వ్రాసి 
పంపిన పడ్యాలను చూసినప్పటి మధురానంద౦, “కర్చూర వసంతరాయలు” 
కావ్యగానం ఎల్‌. పి రికార్డుగా అవతరించడం నారాయణరెడ్డి జీవితంలో 
మరిచి పోలేని కొన్ని ముఖ్యఘట్టాలు. 


నారాయణరెడ్డి మానవతావాది. అభ్యుదయ దృక్పథంతో సాగే పురో 
గామి. సాయుధసమరాన్ని సమక్థించకున్నా ఆతడు ఆ విధానం వెనుకనున్న 


882 నారాయణ రెడ్డి సాహితీమూరర్తి 


త్యాగశీలాన్ని (పళంసించే గుణపక్షపాతి. సిద్ధాంత _పచార స్వేచ్చలో విశ్వాస 
మున్న పజాస్వామ్యహృదయం ఆతనిది. 


నారాయణరెడ్డి మహితవ్య క్రిత్వాన్ని ఎందరో _పశంసించినారు. “నవ్య 
గేయ మహాకవి", *“గేయకవి స్మమ్రాట్‌* 'పుంభావ సరస్వతి". “అభినవ కవి 
జలపాతం” “ఆధునిక కవితా మహా(ప్రభువు* “గేయ చ్యకవ్వు* “అభినవ కవి 
సార్వభౌముడు" “గేయ భగీరథుడు" “ఆంధ్ర రవీంద్రుడు" “ధ్వని చకవ ర్తి" 
“పజాకవి* “నవకవితా సమాట్‌* “*చలనచితకవి చకవర్తి*' 'గేయ 
గంగాధరుడు* *అభినవ జయదేవులు" “రసజగన్నాథులు” “నవరసాలమూ ర్తి" 
వంటి బిరుదులతో, (పశంసలతో సన్మానించినారు. అయినా బిరుదులకు 
పొంగిపోయే, విరుదులకు పరిమితమయ్యే వ్యక్తిత్వం కాదాతనిది. స్తుతు 
లెన్ని చేసినా మతిపోగొట్టుకోక _పశంస భవిష్యత్‌ (పగతికార్యసాధనకు 
'హెచ్చరికఅనీ ప్రాతిప క అనీ భావించి సాగిపోయే వైతన్యమూ ర్తి. 


నారాయణరెడ్డి సాహిత్యాన్ని గూర్చి థ్రీ గురప్ప చౌదరిగారు సిద్ధాంత 
వ్యాసాన్ని (వాసి పిహెచ్‌.డి పట్టా పొండినారు. నారాయణరెడ్డిగారి 
“భూమికినుగూక్చ శ్రీ రావికంటి వసునందన్‌ గారు ఎం.ఫిల్‌ పట్టం కోసం: 
సిద్దాంతవ్యాసాన్ని సమర్చించినారు. ఇంకా ఆతని సినిమాసాహిత్యాన్నిగూర్చి, 
థా యు 
“విశ్వంభర* గురించి పంళోధనలు జరుగుతున్నాయి. 


కవిగా, పండితుడుగా, (పయోగశీలిగా, మేధావిగా, ఉపన్యాసకుడుగా, 
పరిశోధకుడుగా = చై తన్యమ్వూర్తిగా-బౌచితీ _విజ్ఞుడుగా-కార్యదతుడుగా ఆతని 
వ్యక్తిత్వం బహుముఖీనం. 


నారాయణ రెడ్డిసాహితీ మూర్తిని దర్శించి నా హృదయాన్ని ఆవిష్క 
రిస్తూ ఈ (గంథం (వాసినాను. ఇంకా ఆయనను గూర్చి నాకు తోచని 
నేను చెప్పని అనేకాంశాలు ఉంటాయనటంలో అసహజమేమీ లేదు. ఈతని 
(గంథం నారాయణరెడ్డి సాహిత్యవ్య క్తి త్వాలపట్ల ఒక అవగాహనను కలిగి 
స్తుందని భావిస్తున్నాను. 


నారాయణ రెడ్డి వ్య క్షిత్యసందర్శనాన్ని ఆతని గూర్చి మహాకవులు 
చేసిన _పళంసలతో ముగిస్తాను. 


నారాయణరెడ్డి వ్య కిత్వం లగి 
డె న్‌. 
“*నవరసాలమ్వూర్తి నారాయణరెడ్డి కీర్తిం 


డా॥ దాశరథి 


“నీవు సుకవి జాతికెల్ల నిండు గర్వకారణము 
నీ సాహితి తెలుగమ్మకు నిచ్చపచ్చతోరణము 
సీ లేఖిని దౌష్ట్రముతో నిత్యము సేయును రణము” 


డా॥ వొసమామళలె వరదాచార్యులు, 
యా 


“ఇతడహ ౦కృతిదూరజీవితము వలచి 
నాంచికొనె నాం్యధజాతి మానసమునెల్ల 
నితిని మెచ్చుట తెలు6గు భారతిని మెచ్చు 
టని తలంతురు సత్యధర్మాభిరతులు” 


_తెనుంగులెంక (శ్రీ తుమ్మల సీతారామమూర్తి 


నవరించి చనువుకోండీ 


నిశ! 
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ము, ద్రితమయినధోరణి 
ఆ స్త్రగతులు 
ప్రధమ 
దాననత 
సంహింపలేకపోయిరి 
భామాకలపాలతో 
గార 
అభ్యుదయ 
వక్షస్టతి 
తెలంగాణమ్ము తనుః 
మహోల్లాసము: 
యీ 
(పౌఢమను 
మధనం 
తొడగి 
మన శ్ర్రైశవం 
అసమాన్య 
'క్రేవెలు 
దృకధం 
వచనాకవితలో 
మూకుళ్లు 
పశువుగా 
వై భవాన్నే 
నారాయణ రెడ్డియో మో 
ఆసఫీరు 
కూఢా 
పాలు 
హెదరాబాథ్‌ 
పికిం (ద్రాబాద్‌ 


సవరణ 
(త్య(ఫ్రగతులు 
ప్రథమ 
దానవత 
సహింపలేకపోయిరొ 
భామాకలాపాలతో' 
గార్ల 
అభ్యుదయ 
వక్షస్థృలి 
తెలగాణమ్ము తమః 
మహోల్కాసము. 
ఈ 
'పౌఢథిమను 
మథనం 
తొడిగి 
మన శ్లైశవం 
అసామాన్య 
'కేమొ 
దృక్పథం 
వనచనకవితలో 
మామిళ్లు 
పరళువుగా 
పె భావాన్నే 
నారాయణరెడ్డియే మో 
ఆఫీసరు 
కూడా 
పాతలు 
హైదరాబాద్‌ 


సికిం దాబాద్‌ 
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టు మనన. 


గా! 





తెజగు ఎదలో జెబగుతనం 
వబ్లవలా పొరల . 
ఇెబగింటిణ్‌ 2బగుదొవం 
ఈష్పంద్దూగా వాలగొలన 





నయనం త ఢ్వయంలో 
తదత్యాట్తూ రయ వ పన 
చ న నోడంగ 

వా! కర్రవధ ఆ. | భావం 
యటం మనన? నళుశ పడను 










వళ్ల మ పదాన్ని. 
కననం వధదంనా ఇెటుగు నృననాట ఢంగేగుకు 
వ/నందరం ఢ ఢర్ధము రౌగం లోర్ట్రవిచెహ్దైం 
ఈపవిమ౮దె ఫు వున్త న్తకాలలాో హూ హూ డిష్తటిగ్మనినా 
ఫ/వబఖా 





నే హిరత్యన తక న నంస్ద 
్‌ ల్‌ కింగ్స్‌ బో నీకిందరాబాదు- పె 


స్రైచ లలల నలకన 


జనని అన! 


వ 


